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1. szekcio

Kecskés D. Balazs
[ ]

Komm - Uj mi vondsnégyesre és négy énekhangra

A vondsnégyes és az énekes kvartett hangszerosszeallitasa egyarant megjelenik a klasszikus
zenetorténeten bellil. Szamomra a legfébb motivaciot e két teriilet keresztezése és az ebbdl adodo
rendhagyo apparatus jelentette. Mivel a négy vondsszélam a négy énekhanggal parhuzamba allithato,
lehet6ségem nyilt az ebbdl adodo kiilonleges hangszinkombinaciok kiprébalasara, az egymassal az
ambititusuk révén megfeleltethet6 szolamok (szopran 1 - I. hegedl, szopran 2 - Il. hegedd, alt -
bracsa, basszus - cselld) osszeolvasztasara, egymas kiterjesztéseiként valo kezelésére. A mivet 2019
aprilisaban a Kruppa Kvartett mutatta be.

A mi szovegkonyvét Gilles Deleuze, Claire Parnet, Paul Thymych és T. S. Eliot részletek alkotjak.
Néhany hénapja keriilt a kezembe Gilles Deleuze, francia filozofus Claire Parnet-vel folytatott
beszélgetéseinek gyljteménye. Megdobbentett, hogy az 1977-ben kiadott kotetben mennyire mai,
id6szer( és aktualis problémak keriilnek elé. Korunk egyik legjelentésebbnek tartott és legtobbet
elemzett gondolkodoja olyan jelenségeket és folyamatokat ir le, amelyek teljes mélységiikben csak
az utobbi egy-két évtizedben tarulkoztak fel. Az internet mindent atszové jelenléte, az ehhez
kapcsolodo, a fogyasztast manipulativ eszkozokkel generald gazdasagi stilus, az informatika,
valamint a biologia terliletén lezajlott forradalmi felfedezések mind a humanista - az emberre mint
a bolygo legfontosabb lényére tekintd, az embert az univerzum végsé értelmének tartd - vilagkép
valsagahoz, talan a végéhez vezettek. A hatarok elmosdédnak emberek és allatok, emberek és gépek,
férfiak és n6k kozott. Korabban stabilnak hitt fogalmak megkérdéjelezédnek, a fogalmi kettésségek
megszlinnek, a fokozatossag, az egymasmellettiség keriil elétérbe, annak az aran is, hogy ezen
fogalmak meghaladasa a szamokka valas aran lehetséges. A nyugati gondolkodas tobbezer éves -
keresztény gyoker( - célorientalt jellegét felvaltja egy folyamatokban, allandd, hatarozott cél
nélkiili valtozasokban, alakulasokban kifejezésre juto vilagkép. Vajon a korabbi gondolatok, érzések,
tapasztalatok, fogalmak, mualkotasok a multéi? Erejiiket, érvényiiket vesztették? Paul Thymich és
T. S. Eliot sorainak Deleuze szovegei mellé helyezése ezeknek a kérdéseknek a tovabbgondolasaban
segithet.



Laskai Anna
[ J
A Filharmoniai Tarsasdg Dohndnyi-korszakdnak kezdetei: el6zmények, intézmeény- és
recepciotorténet (1915-1923)

Mindeddig igen keveset tudtunk Dohnanyi Erné karmesteri palyajarél, azon beliil is annak kezdeti
Filharmoniai Tarsasag élén eltoltott tevékenységének kezdeti idOszakat, ugyanis ez a pozicid
tekinthetdé a zeneszerz6 magyarorszagi palyaja egyik legmeghatarozébb allomasanak, amellyel a
zeneszerz6 életmiivét feldolgozd tudomanyos munkak mindeddig nem foglalkoztak. Dohnanyi
Filharmoéniai miikodésének és kilonosképpen korai karmesteri tevékenységének vizsgalata
ugyanakkor szamos kérdést vet fel. Dohnanyi 1905 és 1915 kozott Berlinben miikodott, s csak néhany
alkalommal koncertezett Magyarorszagon - a széban forgd hangversenyeken azonban féleg
szolozongoristaként és kamarazenészi mindségben szerepelt a févaros koncertéletében. Ennek
Egyaltalan: hogyan eshetett az egyiittes valasztasa a karmesteri tapasztalatokkal nem rendelkez6 -
az els6 vilaghabor( idején viharos koriilmények kozott Magyarorszagra visszatért - zongorista-
zeneszerzore, aki addig féleg komponistaként és koncertzongoristaként futott be nemzetkozi
karriert? Milyen hazai és kilfoldi karmester-egyéniségek lehettek Dohnanyi példaképei? A hazai
zeneélet miikodése szempontjabol azonban azt sem szabad figyelmen kiviil hagynunk, vajon milyen
mas hazai karmesterek neve meriilhetett fel a Dohnanyié mellett az el6z6 elnok-karnagy, Kerner
Istvan lemondasakor. A felsorolt kérdések koziil a palyazati idoszak soran elsésorban arra prébaltam
meg valaszokat keresni, hogy milyen volt Dohnanyi els6 karmesteri fellépéseinek megitélése
elnokkarnagyi kinevezése el6tt, s ez milyen modon valtozott az egyiittes élén eltoltott els6 évek
soran. Jelen osztondijpalyazat keretén beliil ugyanakkor nem csupan Dohnanyi korai karmesteri
recepcidjaval, hanem a hazai és nemzetkozi zeneélet akkoriban mikodoé karmestereivel,
karmestertechnikai kérdésekkel és a hazai karmesteroktatassal is foglalkoztam, mely témateriiletek
a két haboru kozti zeneéletrdl alkotott eddigi képiinket is arnyalhatjak.



Ozsvart Viktoria
[ ]

A népzene megjelenési formdi a magyar zeneszerzésben 1945 és 1967 kozott

Palyazati tervem otlete a Liszt Ferenc Zenemlivészeti Egyetem Doktori Iskolajaban készilé PhD
disszertaciom munkalatai kozben fogalmazodott meg. A beszamolom cimében szereplo
meglehetdsen tag témamegjelolés még ettdl az otlettél vezérelve, a vizsgalandd tematika pontos
meghatarozasanak hianyaban sziiletett. Mostanra mar korvonalazodott néhany, tovabbi kutatasra
érdemes jelenség, ami a témat szdlkiti, pontositja és a korszak torténeti osszefliggéseibe helyezi.

Lajtha Laszlo kései alkotokorszakanak inspiracios forrasait elemezve lettem figyelmes a népzene
fontossagara a zeneszerz6 kompozicidiban, zenei gondolkodasaban. Lajtha irasos
megnyilvanulasaibol a népzene és mliizene viszonyat érint6 torténeti és esztétikai kérdésfelvetések
valtak szamomra vilagossa. Mindez indittatast adott népzene és miizene kapcsolédasi pontjainak
vizsgalatara a magyar zenei életben. Az 1945 utan kovetkez6 iddszak a népzenei diskurzusban
hasznalt fogalmak tisztazasa szempontjabol kiilonosen izgalmas, hiszen 1948-ban az Un. ,,zsdanovi
hatarozat” kapcsan a bartoki-kodalyi hagyomany a korabbitol gyokeresen eltéré megyvilagitasba
keriilt. Ennek az atértelmezésnek nyomait épplgy megtalalhatjuk a magyar zeneszerzésben, mint a
kurrens zenetudomanyi diskurzusokban. Az adott torténeti kontextus felfejtése révén a
zenetorténészek és a zeneszerzok alkotasai egyfajta allasfoglalasként valnak értelmezhetové.

Palyazati idészakomban Lajtha kései vonodsnégyesei, illetve két Sinfoniettaja (op. 43, op. 62) és
zenetorténeti kontextusuk elemzése szolgalt izgalmas adalékokkal a vizsgalt jelenséget illetéen. A
zenetudomanytorténet terén Szabolcsi Bence munkassaga kapcsan a Vargyas Lajossal kialakult
diskurzust mutatom be, Szabolcsi Népzene és torténelem cimi kotetét, illetve az 1950-es évek
elején a magyar Ostorténet koril kialakult vita zenetudomanyi vetiiletét és modszertanat helyezve
a kozéppontba. Kutatasom egyelore lezaratlan - a téma Osszetettsége folytan csupan kezdeti
|épésekre és a haladasi vonal felvazolasara szoritkozhattam. igy egyelére a munka médszertanarél,
az eddigi részeredményekrél és a témaval kapcsolatos tovabbi, egyrészt az adott palyazaton beliil
elvégzendd, masrészt azon tulmutatoé kutatasi terveimrol szamolok be eléadasom keretében.



Kruppa Balint

[ J
Stravinsky-brevidrium

A zeneszerz6 bizonyos esetekben nem elégszik meg azzal, hogy zenéket szerez, hanem sziikségét
érzi, hogy gondolatait irasban is rogzitse és terjessze. A tanulsag altalaban ugyanaz: a szerz6 stilusa
félreismerhetetlenil atsiit, masrészrél pedig elkeriilhetetlendl tarsul hozza egyfajta ligyetlenség és
naivitas, amik miatt a szovegek onmagukban nem érik el azt az egyetemes jelleget, ami adott
esetben zeneml(veinek sajatja.

Stravinsky esetében mindez hatvanyozottan igaz. Az ember sohasem lehet biztos benne, hogy egy
provokacio aldozata, vagy pedig mindent Ggy higgyen el, ahogy van. Aztan ott van az a rettenetes
disszonancia a mondanivald szigoru magabiztossaga és a kiadassal kapcsolatos gondatlansag kozott,
ami oly sokszor teszi nehezen megkozelithetévé Stravinsky mind zenei, mind irodalmi alkotasait.
Lépten-nyomon szerzOségi és hitelességi problémak, sajtéhibak, tévedések bukkannak fel.

Mindenesetre Stravinskyt olvasni ugyanolyan idit6, mint zenéjét hallgatni. Darabjai eléadasahoz
pedig tulajdonképpen elengedhetetlen, hiszen olyan informacidokat kozol irasaiban, amit
kottalapjain hiaba keresnénk.

Az elGadas egy Stravinsky-szoveggyljteményt mutat be, amely a kiilonbozé irasok egymasnak
megfeleltetheté részeit helyezi egymas mellé. Ezek a szovegrészek néha megegyeznek, néha
magyarazzak egymast, néha pedig ellentmondanak egymasnak.



2. szekcio

Demény Balazs
[ J
Az utolsé hdrom Beethoven-zongoraszonadta interpretdciotorténetének vizsgalata,
kiilonos tekintettel a recitativo és a fantdzia-elemek értelmezési lehetdségeire

Az 0t kései Beethoven-zongoraszonataval foglalkozo rendkiviil gazdag szakirodalom részletesen kitér
a forma és a kései stilus meghatarozd elemeire. Az ezekben olvashatdé szempontok kozott
megtalalhato a forma szonatatorténeti megkozelitése, a kései szonatak Beethoven-szonatakon beliili
elhelyezkedése és a bécsi klasszikus stiluson bellli - a forma specialis leagazasaként - torténd
értelmezése is. A harom utolso szonata - az op. 109, 110 és 111 - a kései szonatakon beliil is egy
kilon egységet alkot. Mindharom szonata szabad formakezelését és plasztikus témaanyagait mar
nehéz a bécsi klasszikus szonata sémai szerint értelmezni, amely forma ezaltal gyakran a fantazia
mUfajahoz keriil kozelebb. Ennek tudataban el6adoként egy sor kérdés meril fel ezekkel a
szonatakkal kapcsolatban: mennyire és hogyan befolyasolja a szonata-fantazia kapcsolat a tematikus
és atvezeté anyagoknak az el6adasat? Mi indokolja az eléadoi hagyomany szerint elfogadottnak
tekintett tempovalasztast, és milyen szélsGséges eseteket ismeriink? Miben tér el e harom szonata
el6éadasa az els6 és a kozépso korszakban keletkezett Beethoven-szonatak eléadasatol? Kutatasom
arra iranyult, hogy ezekre a kérdésekre lehetséges valaszokat keressen, és kdzelebb vigye az eléadot
egy lejegyzésforma, egy tempo, egy fantazia-elem megértéséhez és annak gyakorlati
értelmezéséhez.

Mlvészeti programom részeként a harom utols6 Beethoven-szonatat jatszottam és fogom még
jatszani fovarosi és vidéki koncerteken, amelyeken beszélek is a mlvekrél, osszegezve a kutatas és
a gyakorlati megkozelités tapasztalatait. Ezek egyfajta beszélgetos-magyarazos koncertek, amelyek
segithetnek a kozonségnek kozelebb keriilni Beethoven utolsé szonataihoz.



Tihanyi Zsuzsanna
[ J

Beethoven zongoraszondtdi korai kozreaddsainak és kéziratainak 6sszehasonlitdsa, elemzése;
Beethoven zongords kamaraszondtdinak és ritkan jdtszott zongoraszonatainak eléaddsa

Az Uj Nemzeti Kivaldsag Program tiz honapos 6sztondijanak keretében a Beethoven-zongoraszonatak
korai kozreadasainak a kéziratokkal és els6 kiadasokkal valdé Osszehasonlitasat és elemzését
vallaltam. Céljaim kozt szerepelt, hogy megvizsgaljam, hogyan valtoztak a beethoveni kottaszovegek
a 19. szazad harom zongorista kozreaddja, Carl Czerny, Ignaz Moscheles és Liszt Ferenc keze alatt,
illetve hogy a zongoraszonatak bizonyos lejegyzési sajatossagait és problémait parhuzamba allitsam
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Az Osztondijas id6szak elsé felében a kozreadasok attekintését és kiilonbozd szempontok szerinti
elemzését végeztem, amelyet eléadasomban néhany jellemzé példaval illusztralok. Ezutan az
autentikus, beethoveni kottaszoveget vizsgaltam, amelyhez a kozreadasokat kivantam hasonlitani.
Ez Beethoven zongoras miiveinek egy részénél a kéziratot, ahol az elveszett, ott az els6 kiadasokat
jelenti. Azonban mind a kéziratok, mind az elsé kiadasok lejegyzésmoddja tobb, tovabbi vizsgalatra
érdemes problémat vetett fel. A Parlando folydiratban majusban napvilagot latott, kutatasom
eredményeit 6sszefoglalo tanulmanyom ezekkel a szovegproblémakkal és 19. szazadi utoéletiikkel
foglalkozik. Végiil egy kivalasztott zongoraszonata-tételben, az op. 27, cisz-moll szonata masodik
tételében hasonlitottam Ossze az Gsszes vizsgalt forrast.

Beszamoldmban a kutatasom soran felmerilé kérdéseket, problémakat, munkamddszeremet,
tapasztalataimat és a kutatas eredményeit mutatom be, illetve korvonalazom az eredmények
lehetséges késébbi hasznositasat is.



Miranda Liu
[ ]

Benjamin Britten vonds kamarazenéje

Benjamin Britten (1913-1976) korszakanak legfontosabb angol zeneszerzdje volt. Zenei tehetsége
koran megnyilvanult, vonosnégyest eldszor kilencévesen irt. Zongoristaként és karmesterként
tevékenykedett, de a bracsa volt a kedvenc vonds hangszere. Vonos kamaramlivei kozott a
kozéppontban all a harom vonosnégyese. El6adasom a szerz6 masodik (1945, op. 36) és harmadik
(1975, op. 94) vondsnégyesére fokuszal. Két kiilonboz6 periddusabol szarmazik a két vonodsnégyes -
a harmadik vonodsnégyes volt az utolsé befejezett hangszeres mive. Eléadasomban a kiilonleges
hangszeres technikakrol, a mivek elemzéseir6l, el6adasi problémakrol, valamint
Britten Passacaglia hasznalataroél szeretnék beszélni.

Kutatdmunkam soran rengeteg irodalmat fedeztem fel Brittenrdl, tobbek kozott a hires angol
zenetudos és Britten-kutato Peter Evans-tdl, illetve Michael Kennedytél és Michael Olivertél. Amikor
elemeztem a darabokat, osszehasonlitottam, hogy Britten milyen elemeket vett at a régebbi,
hagyomanyos vonosnégyes-, illetve kamarazenét komponalo elddjeitél, és milyen elemek Gjak,
progresszivak. A masodik és harmadik vondsnégyesében példaul tobb helyen is érezhetd, hogy Britten
Bartokra felnézett, hiszen néha hasonlé anyagot hasznalt, mint Bartok. Hagyomanyos formakat
szeretett hasznalni, a szonataformara, a keringére, az altatéra vannak példak, és sokszor irt
régizenei formakat is, mint példaul a Passacagliat, illetve a Chaconne-t. Fontos szerepet jatszik a
polifonia tobb darabjaban. A szenvedély mindig jelen van Britten kamarazenéjében, és ahogy
Leonard Bernstein is mondja rola, “valami nagyon sotét van benne - fogaskerekek csiszolnak, de nem
egészen szaggatottak, nagy fajdalmat okoznak.” Michael Kennedy pedig azt irja, nagyon ,,fényesnek”
talalja Britten miiveit.

Célom, hogy a jovoben minél tobbszor tlizzem miisorra Britten kamaramdiveit Magyarorszagon, hogy
fontosabb részévé valjon mind a budapesti komolyzenei koncertéletnek, mind a Magyarorszagon
dolgozo zenetudosok kutatoi munkajanak.



