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1. szekcio

Sandor Laszlé
[ )

Du Fay és a kés6-kozépkor zeneszerzésének technikai, esztétikai és teologiai vetliletei

A kutatasi id6szak (2019. szeptember 1. - 2020. januar 31.) célja részben a magyar nyelv( Du Fay-
irodalom jelentds bovitése volt olyan Du Fay-kompoziciok bemutatasan keresztiil, melyek a szerzé
személyére vonatkozoan és zeneszerz6i, valamint emberei dontéseinek okai feldl is szolgalnak
adatokkal. Magatol értet6dd, hogy e cél érdekében az izoritmikus motettakbol, a jelentésebb
cantilena-motettakbol, valamint a kései misékbdl kellett valogatnom. Jelen eléadas a félév soran
is elemzett Vasilissa ergo gaude motettat, a Konstantinapoly elestére irott lamentot, a harom Ave
Regina caelorum motettat, valamint az Ave Regina caelorum misét targyalja, érint6legesen utalva
a Nuper rosarum flores motettara. A lamento és a Nuper... esetében a forrastanulmanyozas
eredményeinek ismertetésére is ratérek, hiszen az elsé mi kéziratos forrasat, valamint a masodik
mivel szinte azonos szovegl és feltehetéen Du Fay-nak tulajdonithaté szekvencia dallamot
tartalmazo kdédexet moédom volt Firenzében személyesen tanulmanyozni. A Vasilissa ergo gaude
motetta, valamint a harom Ave Regina caelorum motetta egy-egy cikkem targyat képezte, melyek
a Parlandoban jelentek meg. Az els6 motetta esetében a szovegpolifonia és a zenei, valamint
szamtani szimbdlumok figyelembevételével egy olyan értelmezési lehetéséget ismertetek, mely
eddig nem keriilt részletes kifejtésre; véleményem szerint a mi tartalmaz egy olyan rejtett
célzast, melyre kizardlag a cantus firmus eredeti liturgikus funkciojabol kovetkeztethetiink. Az
Ave Regina caelorum motetta-csokor esetében a szerz6 személyes érintettségét probalom
megérteni a miivek megszolalasi alkalmabol és funkcidjabol kiindulva. Mindkét téma esetében
fontos hangsulyozni, hogy a megértéshez a teologia, azon beliil a skolasztikus gondolkodas,
valamint a misztika, tovabba a Maria-tisztelet nem nélkiilozheté szempontok. Az Ave Regina
caelorum kompoziciok vizsgalatanal tovabba a templom-szimbolikat és a templomszentelési
liturgia sajatossagait is figyelembe kell venniink, akarcsak a Nuper... esetében, egyes
feltételezések szerint ugyanis a Missa Ave Regina caelorum a Cambrai katedralis felszentelésére
irédott (mas feltevés szerint csupan elhangozhatott azon, de egy Du Fay altal alapitott votiv
szertartasra sziiletett). A Zene hdrom természete cim( eléadassorozatom, melyet ugyancsak az
0sztondij keretében tartottam a BMC konyvtaraban, az emlitett mivek - kiilonos hangsullyal a
Missa Ave Regina caelorum-ra - szimbolikus-spiritualis hatterét kutatta, elsédleges szempontként
véve figyelembe a kozépkor boethiusi, szent agostoni zene értelmezését. A zene ,harom
természete” elképzelés a kora-kozépkorban még elfogadott trichotomikus emberértelmezés

e

ezek koziil a szellemi természet(i zenealkotasra bizonyul kitliné példanak.



Varga Oszkar

[ J
Beethoven és a hegedliszondta mdifaja, kiilénds tekintettel a Kreutzer-szonatara

Beethoven tiz heged(-zongora szonatajanak kulcsfontossagu szerepe van a vonos-billenty(s
kamarazene torténetében. Koruk kozonsége és kritikusai korében ezek a kompoziciok nagy és
ellentmondasos hatast valtottak ki, a kovetkezd generaciok el6addira és zeneszerzbire pedig
erbteljes benyomast gyakoroltak. Megjelenésiik utan a 19. szazadi hegediisok és zongoristak
kozkedvelt miivei lettek, és a mai eléadok koncertmdisorainak is alappilléréveé valtak.

Az 1790-es években, Beethoven alkotdi és eléaddi munkassaganak kezdetén megjelent egy fiatal
heged(is-generacid, akik alapjaiban megvaltoztattak, megljitottak a heged(itechnikat. Koziilik
kilon kiemelkedik a harom francia hegedus: Pierre Rode, Rodolphe Kreutzer és Pierre Baillot, a
Viotti-iskola képviseldi. Beethoven mindharmukkal talalkozott Bécsben 1798 és 1810 kozott,
Kreutzerrel és Rode-dal egyiitt is jatszott, és nekik ajanlotta az Op. 47-es és Op. 96-0s szonatakat.
A heged(szonatakat irva Beethovennek lehet6sége volt kihasznalni az (j heged(technikai
Ujitasokat és atgondolni a heged(i-zongora dué mifajaban rejlé Uj lehetdségeket.

A Parlando zenei lapban megjelent tanulmanyomban és Budapesten, valamint Kecskeméten
tartott eléadasaimban a tiz hegedii-zongora szonata keletkezését, kritikai visszhangjat, ajanlasat
és elsésorban a benniik lévé heged(itechnikai Ujitasokat vizsgaltam meg és elemeztem. Azt a
kérdést allitottam fokuszba, hogy az 1798 és 1803 kozott irt kilenc szonatabol miért tarthato
heged(itechnikai csucspontnak és mérfoldkének a sorrendben a kilencedik, Op. 47-es
jegyzékszamU Kreutzer-szonata. Az el6adasok befejezéseként eléadtuk a Kreutzer-szonatat Dani
Imre zongoramuivésszel.



Miranda Liu
[ ]

Janacek: Il. vonosnégyes ,,Intim levelek” - El6addsi problémadk

Osszevetve az ,Intim levelek” 1938-as, 1949-es és 2010-es kiadasat, az eléadok komoly
problémakkal szembesiilnek. Vajon ki az, aki meg tudja mondani, hogy hitelesebb-e a szerzé
kézirata altal reprodukalt verzié annal, mint amit a probakon részt véve a Morva Vondsnégyessel
kozosen alakitottak ki? Mar amennyiben feltételezziik, hogy az els6 kiadas kottaképe a szerzé
altal a probakon jovahagyott javitasokat tartalmazza, nem pedig a kvartett onkényes oOtleteib6l
szuletett.

Mivel senki nem tud biztos valaszt adni a ,hitelesség” kérdésére, azaz hogy elfogadhatjuk-e a
szerz6 altal jovahagyott javitasnak az 1938-as verziot, minden egyiittesnek maganak kell
eldontenie, hogy a sokkal konnyebben jatszhato és kevésbé szaraz 1938-as vagy a legljabb 2010-
es Urtext kottat valasztja.

A repertoar majdnem minden darabjaban lehet kiadas-eltérésekkel talalkozni: legtobbszor az
artikulacioban, vonds daraboknal a vonasban, néha dinamikakban is eltérnek a kiadasok. De ez a
m( sokkal kiilonlegesebb: itt hangokban, tempodjelzésekben, ritmusokban is vannak eltérések.
Vannak dallamok, amelyek az egyik kiadasban példaul a bracsaszélamban szerepelnek, a masikban
pedig az 1. vagy 2. heged(szdolamban. Az egyik kiadasban ritardando, a masikban accelerando
talalhatd. A tempdjelzésekben néha 40-50 szammal kiilonbozik a tempo.

A Barenreiter-kiadas csak 2010-ben jelent meg. El6tte 1928-tol kezdve mar megalakult egyfajta
»,hagyomany”, hogy a hires kvartettek - a Morva Vondsnégyestol kezdve - hogyan jatszottak a
miivet. Az, amit hallunk a koncerttermekben és lemezfelvételeken, nem egyezik meg a szent
kottaval, amib6l most jatszhatunk. A 2010 el6tti eléadok vélhetéen nem sajat akaratukbol
jatszottak igy vagy Ugy, hanem kényszerb6l: nem allt rendelkezésiikre az okos kotta, amibdl ma
mar jatszhatunk.

Feltehetjiik a kérdést, hogy a hagyomany vagy az eredet fontosabb-e, foleg ha a hagyomany
kezdetét maga a zeneszerz6 hagyta jova. Tovabba hogyan tudunk objektivnek maradni, ha a
fulinknek tetszik a hagyomany, mert megszokta, kozben pedig az agyunk azt suttogja, hogy az
Urtext szerint kellene jatszani? A szinpadon melyik megoldasok mikddnek a legjobban? Ezekrél a
kérdésekrol érdemes vitatkozni. Kutatomunkam soran részletesen 6sszehasonlitottam a két kiadas
kozti eltéréseket, melyeket azon sajat megoldasaimmal egyiitt mutatok be, amelyeket eléadoi
szemszogbol a legjobb valasznak gondoltam a fenti kérdésekre.



Kecskés D. Balazs
[ ]

Dalciklus szoprdnhangra és zongordra két valtozatban

A 20. szazad ota zeneszerzok hossz( sorat foglalkoztatta, hogy a kortars zeneszerzésre nézve
milyen hatassal van a tény, hogy akusztikus hangszerek mellett (vagy akar helyett) gépek
kozvetitésével létrehozott, elektronikus zene is megjelenhet. Ma, amikor a digitalizacio a
mindennapi életlinket nagymértékben meghatarozza, ez a gondolat egyre élesebben vetddik fel.
Ugyanakkor - mig a popularis zene teriiletén a digitalizacié altal életre hivott technikak
elengedhetetlenek - a kortars klasszikus zeneszerzés teriiletén a mai napig sziletnek olyan
relevans, sot Ujito szellemben megfogant kompoziciok, amelyek kizarolag akusztikus hangszerekre
irédtak. Kutatasom legfontosabb kérdése: mi a szerepe a nem-akusztikus erdk altal létrehozott
rétegeknek egy kortarszenei kompozicion beliil?

Célom egy zongorara és szopranhangra (valamint elektronikara) irott dalciklus létrehozasa,
amelyet két verzioban képzelek el. Az egyik valtozatban csupan az énekszolam és a zongora
szerepel, mig a masodik valtozatban ezek mellett egy elektronikus réteg is helyet kap. A két verzio
egymas mellé helyezésével az eltérd apparatusok jellegének megvizsgalasa a célom. Mit tesz hozza
az elektronikus réteg az akusztikus szélamokhoz? Milyen eszkozokkel lehet akusztikus koriilmények
kozott az elektronikushoz hasonlo hatast elérni?

A mi szovegkonyve Roland Barthes Egy szerelemnyelv toredékei cimli munkajabol szarmazik és a
szerelem témajat jarja korl.



2. szekcio

Horvath Pal

A ,,zenészeti sphinx” megolddsa - Beethoven 9. szimfonidja Pest-Budan

Ismeretes, hogy Beethoven 9. szimfdnidjat a mifaj idoszakos valsaga kisérte: a kovetkezo
generacio nehezen tudott szabadulni a monumentalis darab arnyékatol. A szimfénia magyarorszagi
bemutatoja 1865-ben, tébb mint 40 évvel az 6sbemutatd utan volt. Négy évtizednyi varakozas - a
zeneszerz0 halala utan is aktiv Beethoven-kultusz tiikrében - soknak tlinik. Hozza kell tenniink:
Pest-Budan a 19. szazad elsé felében nem allt rendelkezésre olyan hivatasos szimfonikus apparatus
1840-es években misorara tlizte a Pestbudai Hangaszegyesiilet, tobb esetben a mivek csupan egy-
egy részlete hangzott el. Még az Eroica 1852-es el6adasan is ,,miikedvel6” zenészekkel kellett
kiegésziteni a Nemzeti Szinhaz zenekarat. Az allando6 és magas szinvonall szimfonikus koncertek
hiatusat kivanta potolni az 1853-ban alapitott Filharmoniai Tarsasag Zenekara.
Nyitohangversenyiik misoran megtalaljuk Beethoven hetedik szimfénidjat, majd az 1854-es évben
a hatodik, mdsodik és otodik, 1855-ben pedig a nyolcadik és harmadik szimfoniat Erkel Ferenc
vezényletével. Repertoarjukon kozponti szerepet foglalnak el Beethoven mivei. A zenekar
miikodésének els6 13 évében egyetlen koncert sincs, amelyen ne hangzott volna el valamilyen
szimfonikus zenekari apparatust igénylo Beethoven alkotas.

A kilencedikb6l csupan a Scherzo tételt jatsszak el 1855-ben. Talan nem volt lehetdség a teljes
m(i megszolaltatasara? Vajon az el6addi erdéforras vagy inkabb a megfelel6 helyszin hianyzott? Ez
utobbit erdsiti a tény, hogy az 1865-ben megnyitott Pesti Vigado épliletében tartott elsé
hangversenyen keriil misorra Beethoven 9. szimfénidja. A marciusi és aprilisi eléadas kapcsan id.
Abranyi Kornél - a 19. szazadi magyar zenei élet egyik meghatarozd alakja - publikal terjedelmes
irast a Zenészeti Lapok hasabjain. [rasabél vilagosan kideriil, a magyar zenei kozbeszéd sem tudta
kivonni magat a Beethoven miivét miszticizaldo szemléletbl. A cikk végén mindenesetre
elégedetten nyugtazza: ,,Hazank févarosanak zenekozonsége még eddigelé csak hirébdl ismerte e
zenészeti sphinxet. Ma mar fogalma van rola.”



Gusztin Rudolf

[ ]
Erkel Ferenc, Liszt Ferenc, Mosonyi Mihdly és Abrdnyi Kornél férfikari miiveinek vizsgdlata és
recepcioja

A német mintara alakulo korusok Europa szamos orszagaban viszonylag rovid ido leforgasa alatt
tallépték az egyszer(i, onszervez6d6 éneklés kereteit, és komoly zenei intézményekké nétték ki
magukat. A szazad kozepe tajan kibontakozé magyar dalarmozgalom - mas eurdpai orszagokhoz
hasonléan - a politikai és kulturalis nemzetépitési folyamatba illeszkedett bele. A mozgalom
repertoarja azonban vilagos kultUrmisszidja ellenére is nehezen tudott magyarosodni a magyar
férfikari irodalom hianya miatt. A zenei repertoar magyarosodasat a zenei praxis, mindenekelétt
a mukedveld korusok szakmai szinvonala mellett szamos tovabbi tényezé is elbsegitette: a
tarsadalmi-kulturalis kornyezet, amely a - kezdetben soknemzetiségli - mozgalmat csak
fokozatosan mozditotta el nemzeti iranyba, valamint az a szakmai hattér is, amelyet a
mozgalomhoz csatlakozo élvonalbeli zenészek, zeneszerzok biztositottak. Kiilonosen a mozgalom
mellé allt Erkel Ferenc, aki a Nemzeti Szinhaz egyiittesének vezetéjeként és a nemzeti opera mar
ekkor elismert megteremtéjeként nemcsak a nevét adta a mozgalomhoz, hanem az 1868-as
debreceni dalartalalkozon elvallalta az orszagos karmesteri tisztséget is, és emellett szamos
korusmiivet komponalt a dalarmozgalom szamara. De a mozgalom tamogatoi kozott talaljuk Liszt
Ferencet, valamint Mosonyi Mihalyt is, aki szintén tobb szerzeménnyel jarult hozza a hazai
férfikari irodalom gyarapitasahoz. Abranyi Kornél pedig nemcsak zeneszerzéként, hanem
elsésorban a mozgalom szervezéjeként vallalt szerepet: titkarként iranyitotta a dalarmozgalmat,
és az altala fOszerkesztett Zenészeti Lapokat 1869-1872 kozott a mozgalom rendelkezésére
bocsatotta mint az Orszagos Magyar Dalaregyesiilet hivatalos lapjat.

El6éadasomban az elébb felsorolt szerzok férfikari miveit vizsgalom, kiilonos hangsulyt helyezve
arra, kiknek késziiltek ezek a mivek, kik és milyen koriilmények kozott adtak azokat eld, és milyen
volt a korabeli fogadtatasuk. A miiveket a mar korabban elkésziilt mijegyzékek, sajat levéltari
kutatasok, valamint a korabeli dokumentumok (pl. évkonyvek) és sajtéd alapjan rekonstrualom.



Liptak Daniel
[ ]
Dincsér Oszkdr munkdssdga kéziratos hagyatéka tiikrében

UNKP-6sztondijas kutatasom célja Dincsér Oszkar (1911-1977) népzenekutatd szellemi
hagyatékanak feltarasa. Dincsér 1935-t6l a Lajtha Laszlé vezette népzenekutatd mihely egyik
legtevékenyebb alakja volt. Eletmiive mégis nagyrészt feledésbe meriilt, illetve szétszorva
lappang; az 6sszegzés munkajat Berlasz Melinda kezdte meg 2002-ben publikalt tanulmanyaban.
Dincsér nevét leginkabb Két csiki hangszer cim(, 1943-ban megjelent tanulmanya kapcsan ismeri
a szlk szakmai kozosség, amely a magyar zenei antropologia egyik alapmivének szamit. 1944
végén azonban Dincsér orokre elhagyta hazajat, s ezzel tudomanyos palyaja is megszakadt.
Magyarorszagon maradt kéziratos hagyatéka 2018-ban bukkant fel, és 2019 majusaban keriilt a
BTK Zenetudomanyi Intézet birtokaba.

Kutatasom eddigi szakaszaban elvégeztem a teljesen Osszekeveredett iratanyag rendezését, és
elkészitettem a hagyaték jegyzékét. Beszamolomban ennek alapjan ismertetem a hagyaték
legnagyobb informacidértékii egységeit:

1. Dincsér kompozicidi, zeneszerz6i tanulmanyainak termése.

2. Publikalatlan kéziratai: ,,A magyar verstan a magyar népkoltés vilaganal”; valamint egy

3. Lejegyzései sajat és masok fonografos hangfelvételeirdl.

4. Népzenei dallamrendje, vagyis a rendelkezésére allo - altala, kollégai altal lejegyzett vagy
publikalt - magyar népdalok hierarchikus osztalyozasa. Ez a Bartok- és a Kodaly-rendet
koveto elso - eddig ismeretlen - magyar dallamrendezési kisérlet.

5. Gy(jtéutjain készitett helyszini dallamlejegyzései. Teljes képet kaphatunk ezek altal
Dincsér gydjtémunkajardl, amilyent az eddig ismert muzeumi fonogramjai nem adhattak.
A ,Patria” népzenei gramofonfelvételezések torténetére nézve is jelentés ez a
dokumentumcsoport, hiszen egyértelmien megmutatja, hogy mely felvételek alapulnak
Dincsér elokészitd gyljtésein. Masrészt a lejegyzéseket a felvételezések alkalmaval is
hasznalta Dincsér és Kodaly: kiegészitették, jegyzetekkel lattak el, csoportositottak
azokat. Kiilonosen becses adatokat nyerhetiink igy az 1943 februarjaban, gyimesi
zenészekkel és énekesekkel késziilt felvételek vonatkozasaban, amelyek - jelenlegi
tudasunk szerint - megsemmisiiltek, miel6tt sokszorositasukra sor keriilhetett volna.

A hagyaték tartalman kiviil ismertetek néhany Uj adatot Dincsér életpalyajarol, amelyekre a
hagyatékban vagy mas forrasokban bukkantam.



Ozsvart Viktoéria
[ )

Indulé- és tdnctipusok Lajtha Ladszlo életmdiivében

Az elsé pillantasra egymastol lényegesen kilonbozé két miifajban, az indulokban és a tancokban
kozOs vonas a ritmus alapvetd szerepe. Mindkét miifaj hasznalati zenébdl stilizalodott zenei
topossza, miutan eredeti funkcidjaban jellemzbéen egyenletes, ritmikus fizikai mozgast vagy
mozdulatsort kisért. Ezt az alapvetést szem elétt tartva vizsgaltam az Uj Nemzeti Kivaldsag
Program oOthonapos palyazati id0szaka alatt a Lajtha Laszlé életmiivében talalhato tancokat,
induldkat és katonazenéket. Osszegeztem a Lajtha publikacidiban és a komponista levelezésében
a ritmus szerepérol, valamint ritmus és dallam viszonyarol fennmaradt megnyilvanulasokat. A
kottas dokumentumok - a nyomtatasban megjelent kottak, illetve az esetenként rendelkezésre
allo kéziratok - attekintése szintén hasznos adalékokkal szolgalt. A zenem(vek vizsgalata soran
elsd lépésként tablazatot készitettem Lajtha tanctételeirdl és induldirdl, feltiintetve a listazott
tételek alapveté zenei jellemzéit. Az Osszefoglalasbol korvonalazodd kép alapjan
megfogalmaztam azokat a megoldasokat, melyek a tanc- és induldtételekkel leginkabb
osszekapcsolodnak, majd esettanulmanyok analizisébe kezdtem.

Jelen beszamolémban a leginkabb jellemzének bizonyult kutatasi eredményekre hivom fel a
figyelmet. Ravilagitok néhany parhuzamra Lajtha és Maurice Ravel I. vilaghaborus emlékeinek
zenei reprezentacidja kozott. A szaxofonra és zongorara komponalt ,English Waltz”, az
Intermezzo (1954, op. 59) kapcsan a tobbféle dallambol és dallamvariansokbdl kialakulo struktira
apropojan Lajtha formaépitésének sajatossagairol referalok. A 7. vonosnégyes (1950, op. 49) és a
9. vonosnégyes (1953, op. 57) meniiett-tételeinek elemzése a klasszikus tanchoz tarsitott ironikus
asszociaciokra iranyitotta figyelmemet. A kutatasomban az induldtipus egyik valfajaként
értelmezett katonazenék teriiletén Dmitrij Sosztakovics 1. szimfoniaja (1926) és Igor Stravinsky
Zsoltdrszimfénidja (1930) bizonyult megkeriilhetetlen viszonyitasi pontnak. Mindkét mi
legalabbis erre enged kovetkeztetni, hogy a hangszerelésben, a struktUraban és a motivikaban
egyarant felt(iné parhuzamokra lelhetiink.



Laskai Anna
[ ]
Mlisor és politika a Filharméniai Tdrsasdg Dohndnyi-korszakdban:
a zenekar kiilfoldi turnéi 1925 és 1944 kozott

Mindeddig igen keveset tudtunk a nagy mualtu Filharméniai Tarsasag zenekaranak Dohnanyi-
korszakarol, ezen belil is az egyilittes Horthy-Magyarorszagot reprezentald kiilfoldi
hangversenykorutjairol. Elsoként Kerner Istvan elnokkarnagyi miikodése (1903-1919) idején lépett
fel a Filharmoniai Tarsasag Budapesten kiviili hangversenypddiumon: 1915-ben Bécsben, majd
1918-ban Berlinben. A kovetkezd elnokkarnagy, Dohnanyi Erné iranyitasa alatt azonban az 1920-
as és 1930-as évek folyaman az egyiittes szamos alkalommal fordult meg olyan, az orszag hatarain
kiviili kulturalis-politikai befolyassal biro helyszineken, mint a hitleri Németorszag vagy a fasiszta
Olaszorszag.

A trianoni békediktatumot kovetéen el6szor 1925-ben kaptak meghivast a Filharmonikusok a
vilaghaboru utan létrejott Csehszlovakia teriiletére (Briinn, Praga, Pozsony). A Dohnanyi miikodése
alatti els6 nagyszabasl hangversenykoritra 1928-ban - a Filharméniai Tarsasag 75. jubileuma
apropojan - keriilt sor, amikor Olaszorszag tobb varosanak érintése utan nyugat-eurdpai
helyszineken (Parizs, London, Haga, Koln, Heidelberg, Ziirich, Miinchen) koncertezett az egyiittes.
Az 1930-as években tovabbi - a magyar kiilpolitika alakulasat tekintve igen fontos - kiilfoldi
varosokban lépett fel Dohnanyi zenekara. 1931-ben Salzburgban az Unnepi jatékok elséként
meghivott kiilféldi zenekaraként szerepeltek. Ezt kovetéen, 1936-ban Ujabb olaszorszagi turnéra
kaptak meghivast, majd egy évvel késébb Németorszagban tett hangversenykérutat Dohnanyi
egyiittese.

A palyazati id6szak soran valaszokat kerestem tobbek kozott arra, hogy vajon meghivasoknak
koszonhet6en szerepeltek-e a nyugati orszagokban, vagy esetleg valamilyen bel- vagy kiilpolitikai
és kulturalis-politikai iranyitas kovetkeztében teljesitették-e a szoban forgd turnékat. Vizsgaltam
a hangversenyek kulturpolitikai jelent6ségét, tovabba azt is, hogy miként viszonyultak a kilfoldon
el6adott koncertmisorok a zenekar altalanos repertoarjahoz.

El6éadasomban eddigi kutatasaim eredményeit mutatom be, amely soran kitérek a rendelkezésre
allo forrasanyagra, az 1920-as és 1930-as években létrejott kiilfoldi hangversenyek hatterére, az
egyittes kapcsolati haléjanak rekonstrukcios kisérletére és nem utolsosorban a még lezaratlan
vizsgalodas dilemmaira.
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Kusz Veronika
[ ]

Dohndnyi-vadak a magyarorszdgi és a kiilfoldi magyar nyelvi sajtoban, 1945-1948

A Dohndnyi-problémak. Egy (csaknem) elfelejtett magyar zeneszerz6 21. szdzadi recepcidjanak
kérdései cimii, Bolyai+UNKP-palyazatom célja az volt, hogy koriiljarjam, milyen okok vezethettek
a Dohnanyi-recepcio tragikus, a magyar zenetorténetben példatlan toréséhez, s azokbdl kiindulva
doktori iskolai hallgatéimmal egyiitt igyekezziink feltarni az alkotd és zeneélet-szervezo
személyiség elutasitasanak létjogosultsagat, motivacidjat és hatasat. Korabbi tapasztalataim
alapjan ugy gondolom, Dohnanyi posztumusz megitélésének problémai szamos, egymassal részben
osszefiiggd tényezore vezethet6k vissza, melyek koziil palyazatom kutatasi része - a parhuzamos
Bolyai-0sztondijas munkamhoz kapcsolodva - els6sorban a politikai kérdésekre koncentralt.
Eléadasomban roviden beszamolok a vallalt feladatok teljesiilésérdl, majd az id6 nagyobbik
részében izelit6t adok az (j kutatasi eredményekbdl - nevezetesen a sajtd Dohnanyi elleni
tamadasairol, melyek els6sorban a magyarorszagi és a kilfoldi magyar nyelvi lapokban jelentek
meg 1945 és 1948 kozott, és feltételezésem szerint a hivatalosan megfogalmazott kifogasoknal
sokkal jobban befolyasoltak a zeneszerz6 megitélését.
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