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Technikai gyakorlatok a modern gitdrmodszertani konyvek tiikrében

11:30-11:45
Péterfay Ferenc (orgona)
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13:40-14:00
Kusz Veronika (zenetudomany)
Dohnanyi megvddoldsa és a zenekamara kérdesei

14:00-14:20
Szab6 Ferenc Janos (zenetudomany)
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14:20-14:40
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Bucz Magor (zeneszerzés)
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elemzése a zeneszerzd litéhangszeres kompozicidinak tiikrében



AZ ELOADASOK OSSZEFOGLALOI

GRADUALIS KEPZES

Szalai Molli
[ ]

,Hommage a Robert Schumann” - A zeneszerzé irodalmi és zenei munkdssdga
tobb szemszogbdl

Robert Schumann életmdve paratlanul sokoldall zenei és irodalmi tekintetben egyarant. A
kutatasi id6szak (2021. februar - 2021. janius) célja részben a zeneszerz6 leveleinek
tanulmanyozasa, két eltér6 mlvészi korszakaban keletkezett egy-egy jelent6s
zongoramivének - Szimfonikus et(idok (Op. 13), Waldszenen (Op. 82) - részletes elemzése,
el6adasa, illetve kortars magyar zeneszerzok Schumann altal ihletett alkotasainak (Persanyi
Zsofia: Uber die Blumen, Mihalicza Csenge: Varidciok?) 6sbemutatasa volt.

A felsorolt miivek kozott tobb kapcsolodasi pont is fellelheté. A két Schumann-miben
egyarant kozos a ciklikus elrendezés, amig viszont a Szimfonikus etlidoket egyfajta
variacios jelleg flizi 0Ossze, addig a Waldszenen kotetlenebb, cimekkel -ellatott
zsanerdarabok gyljteménye. Ez utobbi mi tematikaja alapjan kénnyedén parhuzamba
allithatd Persanyi Zséfia Uber die Blumen cimii miivével, mely preparalt zongorara irédott
és Schumann fisz-moll szondtdjdnak egy részletét is idézi. Mihalicza Csenge: Varidciok?
cimi darabja, mely a Szimfonikus et(idok struktirajaval rokon, ugyancsak Schumann-
részletet idéz (Carneval-Chiarina Op. 9).

A mivek (a Mihalicza-darab kivételével, melynek az Osbemutatasa a kozeljovoben fog
megtorténni) két, Vacott megrendezett hangverseny keretein beliil szélaltak meg.
Mindemellett a tematikus koncertek miisorat - magyar és idegen nyelvi forrasok alapjan -
Schumann ritkan elévett leveleibdl, illetve zenekritikaibol allo felolvasasok szinesitették.



Egyed Hunor

[ J
A tdgulo idé Olivier Messiaen Kvartettjében

A Liszt Ferenc Zenemlivészeti Egyetem klarinét mesterszakos hallgatojaként a
tanulmanyaim soran mind szoéldban, mind a kamarazenében nagyon fontos szerepet
toltottek be a 20. szazadi és a napjainkban irodott mivek. A mlivészeti programom kozponti
témaja Olivier Messiaen Kvartett az id6k végezetére cimi(i darabja. Az orgonista-
zeneszerzo, egyetemi professzor, autodidakta  ornitologus  zenei nyelve
félreismerhetetleniil egyedi, miiveit mély ahitat, eré és tisztasag jarja at. Messiaen
monumentalis kvartettje a 20. szazad kamarazenéjének egyik csicsdarabja, amelyet teljes
egészében megvizsgalva betekintést nyerhetiink egy mély vallasosaggal atitatott, mar-mar
transzcendens allapotokhoz kozelité, tragikus korlilmények kozott megsziiletett
korszakalkotd remekm(i mélységeibe. Klarinétosként, de nemcsak klarinétos aspektusokbdl,
hanem a miben felsorakoztatott Osszes hangszer szemszogébdl vizsgaltam a mdvet.
Kutatasom soran felvazoltam a darab keletkezéstorténetét és annak hatasat a
kompoziciora, a strukturalis, formai Osszetételt és akkordikus felépitést, valamint
megvizsgaltam a darab szerepét a szerz6 életmiivében.

Messiaen életmivét harom jol elvalaszthato toposz alkotja: a vallas, a szerelem és a
természet. Mindharom esetben nagyon sokszin(ien jelennek meg a fent emlitett témak a
m(iveiben, de ezekben egyvalami mindig azonos, ami elvalaszthatatlanul a mester
védjegyévé valt: az id6 egyedi és kiilonleges érzékelése, érzékeltetése. Ennek egyik
leghatasosabb példaja a szoban forgé kamarami. Nem mehetiink el amellett, hogy Messiaen
a masodik vilaghaboru alatt német hadifogsagban raboskodott, viszontagsagos koriilmények
kozott tengette napjait, tobbszor oOsszeesett és hallucinalt az éhségtol. Ezeknek az
eseményeknek a traumatikus hatasai is egyértelmlen kozrejatszottak a Quatuor
komponalasakor. Nagyon tanulsagos megfigyelni az akkori elsopr6 torténelmi események
impulzusainak termését egy géniusz szemszogébol. A mli megtanulasa is elkezd6dott,
azonban a koronavirus okozta jarvanylgyi intézkedések miatt sajnos a koncert nem
valosulhatott meg az 6sztondijas idészakban.



Dosek Domonkos
o

A Vietoris-kddex egyhdzi haszndlatra szdnt anyaga

A Vietoris-kddex a 17. szazadi magyarorszagi népénekkiséretek koziil a legjelentésebb. Bar
a kutatok figyelmét elsésorban a benne talalhato tancok keltették fel, a benne talalhaté
kisérettel ellatott népénekek szamossaga okan nemzetkozi tekintetben is jelent6s,
ugyanakkor alig ismert.

A felvidékrol szarmazo kodex egyhazi részének tartalma nagy atfedést mutat a Szollésy
Benedek altal kiadott Cantus Catholicivel, de szamos német koral elsé magyar megjelenése
is ide kothetd. A gregorian misék kyriéinek szlovak nyelven tortén6 megjelenése, kisérettel
torténd lejegyzése a korabeli magyar viszonylatban példatlan.

Mivel a kddex tartalma az egyhazi év szerint lett rendezve lejegyzéskor, amihez tarsult még
egy egyhazi esztendon kiviili énekeket tartalmazo fejezet is, ezért biztosak lehetiink benne,
hogy a kodex egy befejezett gyljtemény. Viszont nem kothetd egy énekeskonyvhoz, hanem
a felekezeti és kulturalis sokszin(iség jellemzi a benne talalhato repertoart.

Kutatomunkam soran a népénekek korabeli el6fordulasainak, kapcsolatainak ismertetése
mellett egyes kétszolamiban lejegyzett letétet a korabeli improvizacios iskolak alapjan
rekonstrualtam. El6adasomban ezeket az eredményeket kivanom ismertetni.



Cselényi Maté
[ J
Cziffra Gyorgy magyarorszadgi életszakaszanak (1921-1956) forrds alapu életrajza

Cziffra Gyorgy (1921-1994) a 20. szazadi hazai és nemzetkozi eléadomivészet egyik
kiemelkedé alakja. Személye koriil, kiilonosen az elmult években, mar-mar kalandregénybe
illo élete, palyaja, sorsa, virtudz technikai adottsagai és nemzetkozi hirneve miatt
valosagos kultusz alakult ki. Azonban szakmai palyafutasa, illetve altalanos életrajza mind
ez idaig nincsen feldolgozva, szakirodalom a halalat koveto két és fél évtizedben (is) alig
sziiletett. igy szinte kizardlag onéletrajzi konyvére (Agyuk és virdgok), illetve személyes
visszaemlékezésekre és anekdotakra tamaszkodhat az olvaso/kutato, viszont mint
kutatasom soran kideriilt, ezek meglehetdsen csekély mértékben egyeznek a valosaggal. A
kulturalis kozpont, fesztival, illetve konferencia névadoja életének forrasalapl kutatasa
mindezért egyre inkabb siirgeto6 és hianypotlé feladat, raadasul a centenariumi évforduld is
aktualissa tette/teszi.

Az 6sztondijas id6szak alatt a témahoz kapcsolodo, relevans szakirodalmakat megismertem,
emellett széles kor(i kutatdsat végeztem. Kutattam tobbek kozt az Allambiztonsagi
Szolgalatok Torténeti Levéltaraban, az E6tvos Lorand Kutatasi Halozat Bolcsészettudomanyi
Kutatokozpont Zenetudomanyi Intézetében, a Liszt Ferenc Zenemlivészeti Egyetem
Konyvtaraban és Irattaraban, a Magyar Nemzeti Levéltarban, illetve az Orszagos Széchényi
Konyvtarban. Tovabba az online kutatast lehetové tevé honlapok és adatbazisok
segitségével a teljesség igényével tekintettem at a korabeli magyar sajtéanyagot.
Eléadasomban kutatasom néhany eredményét ismertetem.



Kerekes Abel
[ J
Uj hangszeres kamaramii kompondldsa, kiilénos tekintettel a fafivés hangszerek
haszndlatdnak kompozicids lehetbségeire

Mlvészeti programomban egy Uj hangszeres kamaram( komponalasat tlztem ki célul. A
kutatomunkam f6 iranyvonalat pedig az a célkit(izés hatarozta meg, hogy feltérképezzem
a faflvos hangszerek hasznalatanak kompozicios lehetéségeit. Kiilonosen a XX. szazadtol
kezdve a faflUvos hangszerek jatékmodbeli lehet6ségei rendkiviil kitagultak. Az elmult
évszazad soran a zeneszerz6k szamtalan Ujszer( hangszerelési megoldast, illetve
kiterjesztett technikat alkalmaztak, és ezekbdl szamos az altalanos hangszeres gyakorlat
részéve is valt. Kutatdbmunkam soran attekintettem és megvizsgaltam a zeneirodalom tobb
relevans alkotasat, kiilonos tekintettel a XX. szazadi és kortars mivekre. Emellett a
kilonféle fafuvos jatékmodok hangszerelés-technikai, illetve notacios vetiileteit is
tanulmanyoztam a vonatkozo szakirodalom segitségével. Ezt kbvetden pedig a megszerzett
ismereteket a sajat alkotom(ihelyemben kamatoztattam, és ennek gyiimolcseként sziiletett
két (j miivem: Roévid zsoltdrok két klarinétra és Ot kis darab fuvolara és zongorara.



Nagy Marton

[ J
Technikai gyakorlatok a modern gitdrmodszertani kbnyvek tiikrében

A kozelmultban megjelent gitarmodszertani konyvek rengetek informacioval és tudassal
latjak el az olvasot. Technikai gyakorlatok végtelennek tlind mennyiségét tartalmazzak,
amik kozil nagyon nehéz megtalalni azokat, amelyek a leghatékonyabb fejlodést biztositjak
szamunkra. A valasztashoz elengedhetetlen azoknak a mozdulatoknak a részletes ismerete,
amelyek gitarozas kozben torténnek.

Kutatasom soran a kiilonb6z6 lehetséges mozgasfajtakat vizsgaltam meg, amelyekhez
technikai gyakorlatokat tarsitottam. A gyakorlatok megismerése és napi szint(i jatéka segit
elsajatitani azokat a koordinacios feladatokat mindkét kéz szamara, amelyekkel a
repertoarunkban talalkozhatunk. Ezekre épitve nemcsak egy stabil technikai eszkoztarat
kapunk, hanem képesek lesziink gyorsan megtalalni egy nehéz rész problémaforrasat,
illetve annak megoldasi lehetdségeit. Emellett segitenek a sajat keziink megismerésében,
azaz rogton szembesiiliink esetleges hianyossagainkkal, amik még fejlédést kivannak,
illetve az olyan ténylegesen nehéz mozdulatokkal, amiket utana lehetéségekhez mérten
keriillink az eléadasi darabjainkban.
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Péterfay Ferenc
[ J

Bach hatdsa az orgonairodalomra - Az orgonairodalom korszakai
Johann Sebastian Bach miiveinek tiikrében

J. S. Bach, a rendkiviili orgonamivész és zeneszerzé mliveiben a régi mesterek zenéjét is
felhasznalta, hiszen az 1500-as évek vége, illetve az 1600-as évek miveit, valamint francia
barokk szerzok (de Grigny, Couperin) miveit is tanulmanyozta. Az orgonairodalom J. S.
Bachot kovet6 korszakanak zenemdlveit elemezve azt tapasztaljuk, hogy a legtobb m(iben
fellelhetok az 6ra jellemzd fordulatok. Bach miveiben gyakran megjelennek az olyan
elemek, mint példaul a kontrapunktikus szerkesztés, a polifénia, valamint a kiilonboz6
motivumok ismétlése (szekvencia). Hatasa a XIX. szazadi, valamint a XX. szazadi
zeneszerz6k mlveire is igen jelentds. Az orgonairodalomban tanulmanyaim soran sokszor
felfigyeltem Bach-fordulatokra, ezért is érdekelt egyre jobban ez a teriilet.

A témaban kifejezetten fontosan tartom a kiilonb6zé Bach-atiratokat, feldolgozasokat,
kiilonos tekintettel példaul a Herzlich tut mich verlangen koralra, melyet tobb szerzé is
atdolgozott, maga Bach is el6jatékot irt hozza, de Brahms is feldolgozta. Szintén érdekes a
B-A-C-H prelidium és fuga. Magat a BACH-t mint zenei motivumot J. S. Bach hasznalta
eloszor, a Die Kunst der Fuge contrapunctus 14-ben, de ugyanerre a motivumra irt
preludium és fugat billentyls hangszerre. A Liszt B-A-C-H preltdium és fuga eltér, hiszen a
XIX. szazad egyik legnagyobb orgonamdive, ahol ezt a témat tobbféleképpen harmonizalja.
Van, ahol terc rokon fordulatot tesz, de van, ahol a tempo fokozatosan gyorsul, majd utana
lelassul.

Felix Mendelssohn volt az els6 olyan szerz6, aki Ujra felfedezte J. S. Bach m(ivészetét, és
orgonamdiveiben gyakran megtalaljuk Bach motivumait. Max Regerre is jelentds hatassal
volt Bach miivészete, hiszen a 6 Trio, op. 47 olyan darabjaiban, mint példaul a Gigue (2.
tétel) is megjelennek kiilonb6z6 azonos vonasok. A francia barokk zeneszerzok koziil
érdemes szamitasba venni Nicolas de Grigny-t, aki az 6tszélamu fagat létrehozta. Bachnal
jo példa erre a C-moll fantazia (bwv562). Kiilon érdekesség, hogy Bach de Grigny Osszes
orgonamiivét atmasolta kézzel. A francia romantikaban César Franck volt az, aki
orgonamdivében is felhasznalta J. S. Bach motivumait, mig a XX. szazadi zeneszerzok koziil
Gergely Ferenc volt az els6 olyan orgonaml(ivész, aki az improvizacioban is felelevenitette
J. S. Bach koraljait, és sajat maga vitte at a modern iranyzatba. Végiil Ferruccio Busoni
zongoram(ivész, zeneszerz6 miiveit tanulmanyozva is tapasztalom Bach milivészetének
elemeit, aki az orgonamliveket zongorara adaptalta.

Mar korabban is feltételeztem Bach hatasanak nagysagat, de mikozben ezt
tanulmanyoztam, rajottem, milyen gazdagsagot tudott felhasznalni a késébbi korok
zeneszerzobje. A kutatasi idoszakban azzal foglalkoztam, hogy J. S. Bach miivészete miképp
hagyott nyomot az emlitett szerz6k miveiben, illetve milyen szandékok, hatasok,
kapcsolodasok vannak a zeneml(ivek kozott az orgonairodalomban.
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Schwartz Zoltan
o

,,Ordogtrilla”

Kutatasi munkamban feltartam a korokon ativel6 virtuozitas megjelenéseinek formait,
fejlodését, valtozasait, elsésorban a hegedlimuzsikaval 6sszekapcsolva, kiilonds tekintettel
a zenei kifejezések lehetdségeinek vonatkozasaban, azon beliil is az 6rdog motivumanak
kiilonboz6é megnyilvanulasi formai tekintetében. Ami legjobban foglalkoztat, az a zenében
valé érzelmi kifejezés, a zenének mint nyelvnek a hasznalata, az ehhez elengedhetetlen
technikai eszkdzok és a virtuozitas, mint ,,eszkdz”. Erdekes és hasznos felfedezni, hogy a
kilonb6zd zenetorténeti korszakokban milyen moddon éltek a zeneszerzok és
heged(imlivészek a hangszer adta lehetdségekkel. Bemutatom, hogy ehhez kapcsolddva kik
azok a muzsikusok, akik életmuiviikkel hatalmas lépcs6fokokat jelentettek a fejlodésben;
igy kerul bemutatasra Tartini, az Ordogtrilla-szonata szerzéje, Paganini, az ,,0rdog
hegedlise” és Stravinsky, Az egy katona torténetének szerzéje az emlitett miiveken
keresztul.

Kutatasi munkam fontos része, hogy a virtudz jatékmdd megsziiletésének koriilményei,
térben és idében vald elhelyezése és fejlodése a barokk kor izlésének és szellemiségének
fuiggvényében hogyan alakult, valamint hogy mit jelent a virtuozitas a zenész és a
hallgatdsag szamara. Hogyan teliti meg a muzsikus érzelemmel, gondolattal azt a muzsikat,
ami ezek nélkiil csak mesteri bravir lenne? Nagyon izgalmas és érdekes vizsgalodasi
teriletnek talalom, hogyan hatnak egymasra a zeneszerzok, milyen iranyban fejlédnek,
formalddnak e hatasok révén zenei palyajuk soran, és azt is, hogy milyen modon fejtenek
ki hatast kozonségiikre.
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Siklosi Kristof
[ J
Kotta és improvizdcidé a barokktdl a mai konnylizenéig

Napjaink Ugynevezett ,konnylizenei” és ,komolyzenei” élete korant sincs 6sszhangban.
Szinte kozhely, hogy kiilonboz6 embereket megkérdezve a ,,zenérél” mint fogalomrol
egészen mas dolgok jutnak esziikbe, mas funkcid, mas kornyezet, mas hattér. Ezzel
szemben gy érzem, példaul Mozart vagy épp Purcell egy-egy miive pontosan ugyanolyan
céllal, ugyanolyan vilagot teremtve és ehhez ugyanazokat az eszkozoket felhasznalva
irodott, mint példaul a Beatles vagy a Led Zeppelin egy-egy szama. S6t amennyire tudjuk,
milyen kornyezetben adhattak ezeket a tobbszaz évvel ezelétt irt miveket elé sajat
korukban (és azért van errél informacionk), ugy tlnik, ebben a tekintetben sincs (j a nap
alatt. A , két miifaj” képviselGi viszont tudomast sem vesznek egymasrol. A két vilag kozti
szakadék egyre n6, ami ijesztd tendenciakhoz vezet, igymint az elhidegiilés jelensége, az
elidegenedés a magasztalt szerz6inktol, az épphogy élettel teli és orokké mozgasban lévo
tevékenységiiknek, amire oly nagy sziikséglink lenne, az egyre merevebbé és kdébe
vésettebbé valasa.

A kutatas soran a barokk és a klasszika koraban sziiletett miiveket és a huszadik szazad
masodik felétél napjainkig terjedé id6szakban keletkezett konnylzenei miveket
elemeztem és hasonlitottam Ossze. Az egymastol latszolag tavol allo mifajok darabjainak
formaiban, dallamfordulataiban, 0sszhangzattanaban, illetve gesztusrendszerében a veliik
valé munka olyan elemi hasonldsagokra vilagitott ra, amik talan végre csokkenthetik a
,konnylizenészek” és ,komolyzenészek” kozti kommunikaciods szakadékot. A két vilag kozos
gyokerei, kozos vonasai éppugy tetten érhetdek a ritmus, a motivumok, a forma vagy az
akkordok rendszerének elemzése soran, mint a mivek keletkezési és eloadasi
kortilményeiben vagy az elérni kivant hatasukban. Ezeket a hasonlésagokat igyekeztem
abrakkal, kottaképekkel kisérve, jol érthetden visszaadni. Az elmult honapok munkaja csak
a kezdet: egy hosszl, atfogd, minél tobb zeneszerzé minél tébb miivét érint6 folyamat elsé
lépése, amely minden reményem szerint egyre tobb ,konnylzenészeket” és
,komolyzenészeket” egyitt mikodteté koncerttel, az improvizacié és a kortarszene
kozbenjarasaval jar majd, és szép lassan, kiilonbségeik helyett hasonlosagaikra fokuszalva
nem csak megsziinteti ezeket a karos és rombolo bélyegeket, de egy természetes és
kézenfekvé Gton vihet kozelebb minket a tobbszaz évvel ezel6tt irt miivek eléadasmodja
mindmaig homalyos kérdéseinek valaszaihoz is.

Vallom, hogy a zene minden teriiletét ugyanazok a torvények uraljak, egyek a vilagunkat
mozgato6 torvényekkel is. Ezekhez a torvényekhez kozelebb keriilve talan kornyezetiinkre,
mindennapjainkra is mas szemmel nézhetiink.
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Szab¢ Eszter
[ J
Ismertté valt és méltatlanul elfeledett mesterek bardtsdga a szdzadforduld
orosz zongorairodalmaban - Medtner, Rachmaninov és Szkrjabin életének
és munkdssdgdnak tiikrében

Tanulmanyomban a szazadfordulé harom kimagasld zongorista-zeneszerzdjének életével és
munkassagaval foglalkoztam, akik nemcsak egymas kortarsai, kollégai, hanem baratai és
segitotarsai is voltak. Mindharmuk életét meghataroztak a Moszkvai Konzervatériumban
toltott évek. Szerencsét probaltak kilfoldon is, koziliik azonban egyediil Szkrjabin tért
haza rovid élete végére. Elet(tjuk és zenei nyelvezetilk a kozos gyokerek ellenére is
kiilonbozd, elismertségiik a mai napig nagyon eltéré. Szkrjabin neve sokak szamara
ismerdsen cseng, azonban manapsag sem tartozik a legnépszeribb zeneszerzok kozeé.
Rachmaninov széleskor( ismertsége nem csak a hivatasos zenészek korében szembet(ing,
ezzel szemben azonban talalkozunk olyan szakmabelivel, aki szamara Medtner zenéje
ismeretlen. Napjainkban Medtnert mar a legnagyobb orosz zeneszerzék kozé soroljak,
azonban Magyarorszagon mivészetének elismerése még varat magara. Az a gondolat
motivalt, hogy a palyazattal, a tervezett eléadasokkal és a kozreadott tanulmanyommal
hozzajarulhatok a komponista népszerisitéséhez.

Az 0sztondijas id6szakban tobbszor is eléadtam Medtner Sonata Reminiscenza cimi muivét,
cisz-moll). A darabok mind eléaddi, mind technikai szempontbol kihivast jelentenek az
el6éado szamara siri szovetilk, extrém komplexitasuk miatt, amely gyakran lirai, énekl6
hanggal parosul. Hangversenyeim soran orommel tapasztaltam, hogy a kdzonség tetszését
az altaluk kevéssé ismert miivek is maximalisan elnyerték.

A Parlando szeptemberi szamaban megjelené tanulmanyomban a szazadforduld orosz
kultirajaval, zenéjével, ezen beliil pedig Medtner, Rachmaninov és Szkrjabin életrajzaval,
életmivével foglalkoztam. A zeneszerzok életUtjanak oOsszefonodasat, életiik kevésbé
koztudott részleteit vizsgaltam.
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Szeleczki Artar
[ J
Az angol dalok vildga a reneszdnszban és a XX. szazadban énekhanggal és gitdrral
(John Dowland és Benjamin Britten dalai)

A palyamunkam soran azokat az osszefiiggéseket keresem, amelyek az angol dalirodalom
reneszansz kori és XX. szazadbeli miivei kozott fellelhetéek, mindezeket az énekhang
gitarkisérettel megszolalo keresztmetszetében: milyen hatassal volt a reneszanszban
elészeretettel hasznalt lantkiséret a késobbi korokban irodott, angol nyelv(i vokalis
mivekre, kifejezetten a gitaros vagy lantkisérettel komponalt darabokra, illetve ezek
milyen viszonyban vannak a mai hallgatok ,flileivel”.

Legfébb célom egy koncertmlisor létrehozasa volt, amelyben megjelenithetem ezen két,
bar idében igen messze allo, de hangzasban mégis egymasra haté kornak a zenéjét. A
reneszanszban valasztasom John Dowland mdveire esett, aki koranak virtuéz lantjatékosa
és zeneszerzdje volt. Miivei abban az id6ben érdekes talalkozasat képezték a mindenki
szamara szant udvari zenének és a mélyebb értelmezési szintekre kivankozé komolyabb
zenei mualkotasoknak. Majd innen kiindulva jutottam el Benjamin Britten munkassagaig,
ugyanis amikor hallgattam gitar- és énekszolamra irt miiveit, azt véltem felfedezni, hogy
nem allnak annyira messze az el6bb emlitett zenei vilagtol, ambar idében tobb szaz év telt
el. Ez a hatas késztetett arra, hogy kozelebbrél megfigyeljem zenei hangzasaikat és egy
fedél ala hozva figyeljem a miiveiket. Arra voltam kivancsi, hogy mennyire lehet egymas
mellé rakni e két szerz6 alkotasait egy koncertnek a keretein belil. Hogyan hatnak és
miként hangzanak azok egymast kovetve, és a mai kor kozonségére milyen hatassal tudnak
lenni.
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Szigeti Bence
[ J

Szigeti Bence a Zeneakadémidn: 12 honap - 12 verseny

Az egyetemi évek alatt a mesterkurzusokon, koncerteken és nemzetkozi versenyeken valod
részvétel harom olyan esemény, melyek nagyban eldsegithetik a szakmai fejlodés
exponencialis novekedését. A legnagyobb szakmabeliek megismerése mesterkurzusokon
hatalmas élmény és Uj - késébbiekben akar meghatarozé - kapcsolatok megalapozasa lehet;
a koncerteken vald részvétel hallgatoként és résztvevoként egyarant meghatarozo, az
el6éadas pedig a mivészi palya célja is. Az egyetemi évek alatt a legnagyobb szakmai
ismertséget és tapasztalatot a versenyeken lehet megszerezni.

A versenyeknek szamos pozitiv és negativ oldala van. Sikeres szereplés esetén rengeteg Uj
koncertmeghivas érkezhet, azonban én ezeket megeldzve szerettem volna sajat szervezési
tematikus koncerteket tartani az orszag harom kiiloénb6z6 pontjan. A pandémias helyzet
rengeteg problémat okozott nemcsak a koncertek szervezésében, a versenyek és
mesterkurzusok kivitelezésében, hanem a hétkoznapi munkat is tébb mddon korlatozta.
Nagyobb teret kaptak az online események, online érak és a jo mindségli felvételek, melyek
elengedhetetlenek ahhoz, hogy egy-egy mi el6adasa képes legyen egy képernyon keresztiil
is kozel olyan élményt nyujtani a hallgatonak, mintha azt élében hallgatna.
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Szilagyi Boglarka
[ J
Példatdr a kozépiskolai népzeneelmélet-oktatdshoz

Az eredeti célkitlizés szerint egy olyan tanarok és diakok szamara hasznalhaté példatarat
szeretnék létrehozni, mely rovid leirasban 0Osszegzi és hangzd, valamint
kottamellékletekkel ismerteti a magyar népzenében el6forduld formakat, hangsorokat,
segitve ezzel az elmélet és a gyakorlat kozti szakadék athidalasat. A kutatasi program
eredeti, 12 honapos tervezetének ot honaposra csokkenésével az 6sztondijas id6szak alatt
idéaranyosan a tervezett munkam alapjat képez6 egységet, a fébb fejezetek
szakirodalmanak feldolgozasat, a példatar struktUrajanak kialakitasat, leirasat és a
mintapéldak hozzaadasat végeztem el.

A példatar a hangsor, a ritmus és metrum, a forma, valamint a hangszeres tanckiséret
jellegzetességei alapjan négy nagy részre oszthatd. Ezzel a felosztassal remélhetéleg
minden szerkezeti, ritmikai és hangsori sajatossag lefedhetd, amely a magyar népzene
oktatasa soran felmeriilhet. Az els6 harom nagy fejezet Vargyas Lajos A magyarsag
népzenéje cimlii munkajaban kozolt tagolasat koveti, de az alfejezetek néhol moédositott,
kiegészitett tagolassal jelennek meg, a hangsorfejezeten beliil a kevert hangsorisag eseteit
pedig Bereczky Janos kutatasai nyoman ismertetem. A negyedik nagy fejezethez Pavai
Istvan Az erdélyi magyar népi tanczene cim(i munkajat hasznaltam alapul. A dolgozat csak
a példatar felépitését és a fejezetek leirasat tartalmazza, mindegyiket szemléltetve egy-
egy kottapéldaval.

A munka oroszlanrésze ezutan kovetkezik, amelyben megtorténik az egyes fejezetekhez
minimum ot példa valogatasa a Zenetudomanyi Intézet hangarchivumabol és a sziikséges
dallamok lejegyzése. A kottapéldak és hangzo példak egyiittes jelenléte, ugy vélem,
széleskor(i felhasznalasra adna lehetdséget.

A jovoben a példatar megjelentetését tervezem a konyvformatum mellett egy honlapon
keresztiil digitalis formaban is, ahol megjelennek az egyes fejezetekhez késziilé rovid
oktatovideok, hangzdk és kottapéldak is. Az oktatovidedk tobbletinformacioval
szolgalnanak az adott tudasanyag torténeti és elméleti hatterérdl, valamint az animaciok
vizualisan el6segitik a kiillonb6zo népzeneelméleti ismeretek megértését. Ezzel szeretném
elinditani a tantargyat a modern oktatas felé vezet6 uton.
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Komaromi Gergo
[ J
A tolcséres fuvokdju hangszerek fajtdi és fejlédése a Xll. szdzadtol a barokkig, kiilonos
tekintettel az europai eléaddsmodra

Mivel j6 magam is rézfavds hangszeren jatszok, ezért nagyon fontos szamomra, hogy
megtanuljam, hogyan keletkeztek ezek a hangszerek és mik az erdsségeik, gyengeségeik. E
célbol vissza kellett nydalnom a régmdlt idékbe, amikor ezek a hangszerek keletkeztek. A
felépitésiik, megszolaltatasuk ismeretén kiviil elengedhetetlen, hogy az ember a kornyezeti
behatasokkal, zenetorténeti hattérrel is foglalkozzon, melyek formaljak az adott korszak
eléadasmadjat is.

Kutatasom soran el6szor attekintettem a menzlras fuvokaju hangszerek létrejottének
vélhetd torténetét az okori birodalmaktol a Xll. szazadig. Ezt kovetden az elsé rézbdl
késziilt, kromatikus skalat megszolaltatni képes tolcséres fuvokaju hangszert, a harsona
elédjét, a hizd-lokd trombitat tanulmanyoztam, majd a nem rézbdl késziilt, kromatikus
skalat megszolaltatni képes tolcséres fuvokaju hangszereket tekintettem at (cink, szerpent,
tengeri trombita stb.). Vizsgaltam e hangszerek hangképzését, hangképét, hangolasat és
kutatas soran szerzett informaciokat és tapasztalataimat mindenképp hasznositani tudom
jelenlegi és elkovetkez6 tanulmanyaim soran, és remélem, lesz alkalmam folytatni e
hangszercsalad tovabbi fejlodési struktUrajanak kutatasat a késobbi zenei korszakokon
keresztul is.

18



DOKTORI, POSZTDOKTORI ES BOLYAI+ KATEGORIAK

Belinszky Anna
( J

E. T. A. Hoffmann hatdsa Brahmsra és korai miiveire

Kutatasi programom célja volt, hogy feltarjam, milyen hatassal lehetett E. T. A. Hoffmann
Brahms miivészi onképére, zenei gondolkodasara és kreativitasara. Azt vizsgaltam, hogyan
értelmezhetd és bonthato ki az a tény, hogy Brahms tobb fiatalkori mivét is Kreislerként
irta ala, és barataival folytatott levelezéseiben is tobbszor hivatkozott magara ebben a
formaban. Kutatasom fokuszaba azokat a fiatalkori miveket allitottam, melyeket Brahms
Kreislerként szignalt. Elemzésiik soran pedig arra koncentraltam, hogy azonositsam benniik
a Kreisler karakterhez kapcsolhatd zenefelfogas nyomait. Hoffmann szépirodalmi és
értekez0 szovegeit olvasva igyekeztem mélyebben megérteni, hogyan segithette Brahms
miivészegyéniségének formalodasat a Kreislerrel valé azonosulas. Kiilonos figyelmet
forditottam a fantazia, a mlivészi onfelfedezés, a kreativitas, a kifejezés korlataival valo
jaték, a rogtonzés, a vazlatossag, a toredékesség és az ellenponttal valé kisérletezés
jelentoségére, melyek mind visszatér6 elemek Hoffmann zenei targyu irasaiban, és melyek
kozlil tobb is fontos szerephez jut Brahms fiatalkori miveiben. El6adasomban a kutatas
fobb |épéseinek és eredményeinek Osszegzését kovetéen rovid zenei példakkal
szemléltetem, hogyan nyithat (j utakat a Brahms-Kreisler altal megtestesitett miivészi,
zenei és esztétikai elvek alaposabb vizsgalata, valamint Hoffmann szovegeinek és Brahms
zenéjének parhuzamos olvasasa a fiatalkori Brahms-muvek zenei stilusanak megértésében.
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Osztrosits Eszter
[ J
A historikus eléadoi szemlélet alkalmazdsdnak lehetbségei
a romantikus heged(iszonata-repertodrban

Kutatasom soran arra az osszetett kérdésre kerestem a valaszt, hogy milyen kulcstényezok
jellemezték és alakitottak a 19. szazad végének, valamint a 20. szazad els6é harmadanak
eloaddi gyakorlatat és ez milyen relacioba hozhaté a mara kialakult el6adoi
gyakorlatunkkal. A barokk és klasszikus repertoar tekintetében a historikus, azaz
torténetileg tajékozott szemlélet alapelemévé valt a koncertéletnek, viszont a romantikus
repertoarra vetitett alkalmazasanak lehet6ségei koriil szamtalan gyakorlati és esztétikai
kérdés meriil fel mind az eléaddk, mind a hallgatosag részérdl.

A 19. szazad végétol megjelend hangfelvételek kiemelten fontos forrasnak tekintheték a
téma kapcsan, melyek alapos vizsgalata komplex és arnyalt képet mutat a szazadfordulo
el6adoi gyakorlatarol. Kutatasomban foképp Joseph Joachim, Hubay Jend, Flesch Karoly,
Aranyi Jelly, Aranyi Adila és Fritz Kreisler hangfelvételeire tamaszkodtam, melyekben
vibrato-, portamento- és rubato-hasznalatukat vizsgaltam.

Az Osztondijas idoszakom alatt tlizetesen elemeztem Grieg c-moll heged(-zongora
szonatajat, melyet egyfajta interpretacios kisérlet ala is vetettem kamaratarsammal, Dani
és Kreisler altal fennmaradt 1928-as hangfelvétellel. A korabeli hegeduiskolak koziil
Joachim-Moser hegedUiskolajanak esztétikajat vettem alapul a hegedlszélam
kidolgozasanal, a zongoraszolamnal pedig Edvard Grieg korai hangfelvételeire és Kenneth
Hamilton Az aranykor utan cimd irasara tamaszkodtam.

Grieg c-moll heged(i-zongora szonatajabol videodfelvételt készitettiink, melyre nagy
érdeklodést mutatott Daniel Leech-Wilkinson, a King’s College London emeritus
professzora.

https://www.youtube.com/watch?v=-tV-YDF38JU

https://www.youtube.com/watch?v=87Zf6z9S4EoM

https://www.youtube.com/watch?v=(STypNg7DZs

A kutatasi tevékenységem eredményeit a virushelyzetre valé tekintettel Zoom-el6adas
keretében valositottam meg a gy6ri Széchenyi Istvan Egyetem Varga Tibor Zenemdlvészeti
Intézetében és a Szombathelyi Mlvészeti Szakgimnaziumban, valamint egy eldadasra
személyesen is volt lehetdoségem a Bartok Béla Zenemlivészeti és Hangszerészképzo
Gyakorlé Szakgimnaziumban.
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Tabajdi Adam
[ J
Bartok Tdnc-szvitjének orgonadtirata

Az orgona hangszertechnikai adottsagai lehetévé teszik Bartok miuveinek adekvat
el6adasat. A hangszingazdagsag, dinamikai paletta, a tobbszolamu, ritmikus és poliritmikus
zenei anyagok jol megszolaltathatdsaga és a differencialt artikulacios lehetdségek alkalmas
eloadoi eszkoztarat biztositanak akar a nagyobb apparatusu Bartok miivek el6adasara is. A
Bartok-kompoziciok orgonan torténé megszolaltatasa amellett, hogy Uj utakat nyit a mivek
szélesebb korl(i megismertetésére, sok szempontbol hianypotlo felfedezéseket tartogat az
orgonistak szamara.

Héthdnapos Osztondijas idészakom kozéppontjaban Bartok Tanc-szvitjének orgonaatirata
allt. A Tanc-szvit keletkezési koriilményeinek tanulmanyozasa és a mi analitikus elemzése
mellett legfontosabb célkitlizésem egy kiadasra szant kotta el6készitése volt, amely
igyekszik minden részletében figyelembe venni az atirat kiilonboz6 orgonatipusokon torténd
alkalmazasat. Az atiratbol CD-felvétel késziilt, megszolalt mar hangversenyen Japanban,
Magyarorszagon a Szegedi Domban, a Debreceni Szent Anna Székesegyhazban, illetve
augusztusban elhangzik a Pécsi Bazilikaban, a Gyori Szentlélek Templomban, szeptemberi
komplex vizsgdmon pedig a Zeneakadémia Nagytermében. Osztondijas programom
kétrészes el6éadas formajaban bemutatasra keriilt a Debreceni Kantorképzoben és a pécsi
OrgonaPont fesztival keretein beliil.

Az atirattal és a muvel toltott id6 szamos fontos Osszefliggésre mutatott ra. Egy atirat
készitésekor megkeriilhetetlen a ml szuverenitasanak problematikaja, melynek talan
legégetdbb kérdése, hogy hol huzdédnak a hatarok zenemd és annak interpretacioja kozott.
Habar a valasz szerzénként, miivenként, sot eléadasonként kiilonb6zo lehet, a legfontosabb
kérdés végiil az, hol végzodik az atirat és hol kezdddik a feldolgozas.
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Tony Chen Lin

[ J
The Composer as Performer (Bartdk vis-a-vis Stravinsky)

This research topic was sparked by my asking some broad questions about performers, their
role and duty as ‘transmitters’ of the musical works of others. | was curious to know: what
if the element of the performer were to be removed from the equation and the creators,
the composers themselves, stepped up to assume that part? To what extent would the
written score play a role in such cases, and how much would the composer-performers hold
themselves accountable for its ‘faithful’ rendering? Would they just become interpreters
of their own music? Or how would this influence the outcome?

In search of answers to these questions, | look at two important figures of twentieth-century
music: Béla Bartok and Igor Stravinsky. Bartok the performer was rooted in the Romantic
performing tradition, flexible in his use of agogic. Stravinsky, on the other hand (by his own
account, at least), despised the idea of an ‘interpreter,’ preferring the label ‘executant.’
The differences between their opposing performance ideologies can be keenly observed in
their respective recordings of two Mozart duos, Bartok with his wife Ditta, and Stravinsky
with his son Soulima. Together these recordings represent two aesthetic views: Bartok’s is
very much of the nineteenth-century mould, while Stravinsky’s is derived from, and
subsequently influenced, the objectivity of modernism. Through their performances one
might trace an evolution in performance practice from the ‘vital’ to the ‘geometrical.’

| bring my own personal experience to my research, of recently premiering a new work by
one of China’s foremost composers, Gao Ping, himself a composer-performer. Consulting
with him in preparation for the performances and hearing his ‘interpretation’ of his own
music provided much insight into the creative mind of a composer-performer and shed light
onto a myriad of possibilities for us ‘mere’ performers on how we might extend similar
approaches to interpreting the works of other composers, too, with the ultimate aim of
achieving a more direct way of conveying a work’s message to the listener.
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Banda Adam

Bartok Béla Hegedliversenyének (1937-38) New York-i bemutatodja

Bartok Hegedliversenyének New York-i bemutatdéja talan a legkiilonlegesebb az Osszes
létezd Bartok-hegedlverseny felvétel kozil: ez volt az egyetlen alkalom, amikor a szerz6
zenekari kisérettel hallotta mlvét. A hangfelvételen, amely orzi ezt az egyediilallo
eseményt, Tossy Spivakovsky jatssza a hegedliszolot, a New York-i Filharmonikusokat Arthur
Rodzinski vezényli 1943. oktober 14-én, a Carnegie Hallban.

A Hegedliverseny clevelandi és New York-i Spivakovsky-el6adasaival kapcsolatos
kortilmények feltarasahoz megtekintettem a New York-i Filharmonikusok archivumaban
fellelhet6 kritikakat, koncertplakatokat és egyéb dokumentumokat, illetve megszereztem
az ide kapcsolodo kéziratanyagot a Washington Library of Congress archivumabol. (A B&H
partitira elsokiadas javitott korrektUralevonata Bartok széljegyzeteivel.) Tovabba berlini
tanulmanyutam soran fontos kiegészité informaciokat szereztem Spivakovsky Bartokkal
kapcsolatos munkassagarol.

Munkam soran a heged(-zongorakivonat Boosey & Hawkes 8296-os szamu els6kiadasanak
metszopéldanya (1941) és Bartok munkakopiaja (BBA 4091a-c) alapjan osszehasonlitottam
Spivakovsky el6adasat Székely Zoltan Osbemutato felvételével az artikulacio, vonasok,
dinamika, idoparaméterek, rubato-jatékmod és a hangképzés szempontjai szerint. Bartok
mindkét el6éadas probafolyamatan részt vett, igy hasonlé osszképet, eredményt vartam.
Kutatdsom alapjan Ggy tlnik, két, sok szempontbol eltér6, helyenként
osszeegyeztethetetlen autentikus hegedlverseny-el6adasrol van szo6. Felvetddik a kérdés:
hogyan lehet mindkét el6adas hiteles?
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Kovacs Csilla
o

Ady-dalok

Az UNKP 6sztondijas idészakom alatt Ady és a zene kapcsolatara iranyult a kutatdsom, azon
beliil is: Ady személyes kapcsolatara a zenével, zenei izlésére, valamint hogy miben rejlett
verseinek zenéje, mi is az az Ady-dallam? Kutatast végeztem arra vonatkozolag, hogy Ady
Endrét milyen zenei hatasok érhették élete soran, kezdve az érmindszenti népzenével vald
talalkozastol, a parizsi miizenei benyomasokon at, a pesti ciganyzenés mulatozasokig,
valamint hogy mindezek milyen lenyomatot képezhettek Ady verselésében.

,Nem mindegy milyen zenét hallott a lyrai kolt6: Ady: Befutta az utat a ho. (Nagy koltéink
zenei mliveltsége.) Csak azt varidlja, amit hallott. Ujat is csak azok alapjdn taldlhat ki-”
- irja egyik jegyzetében Kodaly Zoltan. Ebbdl a gondolatbdl kiindulva azt vizsgaltam, hogy
milyen zenei hagyomany és stilus érvényesiilt a szazadfordulon Magyarorszagon, beleértve
a magyar néta zenetorténeti attekintését és a ciganyzenészek szerepét Ady életében. A
forrasokbol kideriilt, hogy koltonk kedvelt zenéi koziil kiemelt helyen a magyar nétak alltak.
Ugyanakkor sanzonokat és néhany komolyzenei mivet is el6szeretettel hallgatott baratai
tarsasagaban. A kolto zenei izlését megismerve szembesiiltem azzal, hogy a 20. szazad eleji
divatos vokalis miifajnak, a ciganyzenészek altal jatszott népies miidaloknak mekkora
jelentésége volt Ady Endre életében, valamint hogy mennyire tisztazatlan a magyar notak
keletkezéstorténete és helyzete a zenei koztudatban napjainkban is.

Ady Endre sajat verszenéjének lényegére a jambussoroknal talaltam ra. A kolto a beszéd
ritmusat és dallamat kivanta atiiltetni kolteményeibe, szamos Uj kolt6i eszkozt alkalmazva,
mint példaul a szimultan verselést, valamint az emlitett jambussorokat egyarant. A nyelv
és beszéd alkatahoz idomitotta verseinek lejtését, ez hatarozta meg formajukat is. E
forradalmian Uj eszmére Kodaly Zoltan és Bartok Béla is felfigyelt, akik megteremtették az
Uj ,,Ady muzsikdt”, amire a kolté maga is vagyott.
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Balogh Maté

[ J
Klasszikus formatani példatdr

A bécsi klasszikus zene formatani képzodményeirdl a Zeneakadémia multbéli zeneelmélet-
tanarai nemzetkozi hir szakkonyveket irtak. Gardonyi Zoltan, Bardos Lajos, Lendvai Ernd,
Dobszay Laszlé és Gardonyi Zsolt szakkonyvei és cikkei a vilag szamos orszagaban alapvet6
szakirodalmak, formatani terminologiajuk - elsésorban az angol és német nyelvteriileteken
- nemzetkozileg is hasznalatban vannak. E munkak legtobbszor a zeneelmélettel foglalkozo
szakemberek szamara irodtak, nyelvezetiik szaknyelvi. Tankonyvként valé hasznositasuk ma
mar csak kivételesen elszant hallgatokkal lehetséges. UNKP-palydzatomban egy olyan
oktatasi segédanyagként is hasznalhato példatar elkészitését vallaltam, ami kottapéldakkal
illusztralja a bécsi klasszikus zene (Haydn, Beethoven, de elsdsorban Mozart) kis- és
nagyformai modelljeit. Munkam egyfeldl a példak begyiljtésébdl, masfelél pedig azok
rendszerbe foglalasabol és - legalabbis a periddusok és kéttagl formak esetében - digitalis
kottagrafikazasabodl allt. Példataram nagy vonalakban Gardonyi Zoltan Elemzé formatan
cimd konyve alapjan rendszerezi az egyes formatani jelenségeket.
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Liptak Daniel
[ J
A Maros-Kiikiill6k vidékének magyar férfitdnc-dallamai

A magyar népzenekutatasban a hangszeres zene kutatasa jelent6s lemaradasban van a
vokaliséhoz képest. Kiilonosen kevéssé kutatottak azok a jellegzetesen hangszeres
fogalmazasu dallamok, amelyeket nem vagy csak igen tavolrol lehet valamely magyar
népdaltipussal rokonitani; ilyen tobbek kozott az erdélyi férfitancok zenéje. E koron beliil
kutatasomban a Maros-Kikillék vidéke anyagat vizsgaltam, egy olyan vidékét, amelynek
zenei arculata a magyarorszagi kutatas szamara csak igen késon kezdett kirajzolodni.

Osztondijas id6szakom alatt elkészitettem a vonatkozd zenei adatok tablazatos
Osszesitését. Ezt kovette dallamanyaguk tipologizalasa, tamaszkodva Dobszay Laszld és
Szendrei Janka Népzenei Tipusrendjére, Pavai Istvan tancdallam-csoportositasi elveire,
valamint az eddig publikalt két férfitancdallam-tipologiara, Martin Gyorgy kalotaszegi,
illetve Halmos Béla és Viragvolgyi Marta széki anyagkozlésére. A tipusok - kelld 6vatossaggal
- csoportosithatok a magyar népzene egyes torténeti stilusai szerint (Dobszay
szohasznalataval élve).

Hangszeres fogalmazasu dallamokrol lévén szo, a tipusok, dallamvazak azonositasa mellett
legalabb ilyen fontos vizsgalni a kidolgozas, a figuralas, a motivika sajatossagait, amelyek
kistaji, mikrotaji, telepiilési és egyéni kiilonbségeket rajzolhatnak ki az anyagban.

Kutatasom végsd eredménye tehat egyrészt a tipusok elterjedtségének és kidolgozasuk
kiilonbségeinek attekintése a Maros-Kiikillok vidékén beliil. Masrészt, osszehasonlitva
Erdély mas vidékeinek férfitanc-zenéjével, kirajzolodnak a vizsgalt taj anyaganak kozos
jellegzetességei és mas tajakeétol elhatarolo jegyei.
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Hozsa Zso6fia
[ ]

Zene a budapesti mozikban a némafilmek idején

Az Uj Nemzeti Kivaldosag Program keretében végzett kutatasom célja a budapesti
filmszinhazak zenei miikodésének feltarasa a némafilmek korszakara vonatkozdan. Mig a
mozi mint kulturalis szintér, illetve a némafilm hazai szakirodalma egyre béviil, a teriilet
zenei vonatkozasai eddig igen csekély figyelmet kaptak. Pedig a némafilm korszakaban,
azaz az 1896 és 1930 kozotti idészakban Budapestet a mozik varosaként emlegették: 1913-
as adatok szerint akkor 111 filmszinhaz lGzemelt a févarosban. A kdémozik vetitéseit a
hangosfilm 1929-es hazai megjelenéséig tulnyomorészt élo zene kisérte, a jelentdsebb
intézményekben pedig szinvonalas, esetenként szaktekintélyek altal iranyitott zenei élet
alakult ki. A szolézongora volt a legjellemzobb kiséréhangszer, de a zongora-heged(i felallas
és a cimbalomkiséret sem volt ritka. A legtehetségesebb jatékosok gyakran improvizaltak a
latottakra, néha az adott filmhez felkérésre komponalt kisérézenét jatszottak. A
mozikultira felviragzasaval a nagyobb, elegansabb filmszinhazakban zenekarokat
alkalmaztak allando jelleggel. Az Erzsébet korti Royal szalléban miikod6 Royal Apollo
moziban példaul 30 tagu zenekar szolgaltatta a kiséretet a szamukra fenntartott karzaton,
a Forum (mai Puskin) és a Corso moziban pedig zenekari arok allt az egyiittes
rendelkezésére.

A némafilmkorszakban miikod6 filmszinhazak iratanyaga és szamos tovabbi fontos
dokumentum megsemmisiilt a Il. vilaghaboriban. Csupan véletlenszeriien és igen
szorvanyosan fennmaradt dokumentumok, illetve a sajtdé vonatkozo cikkei segitik a
kutatast. El6adasomban beszamolok a rendelkezésre allé forrasanyagrol, majd izelitét adok
a kutatas eredményeibol.
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Bozo Péter
o

Egy zenei formatipus interkulturdlis megkozelitésben

A szovegmegzenésités verstani aspektusai Offenbach operettjeiben cimii Bolyai+ UNKP
palyazatommal az volt a célom, hogy a Liszt Ferenc Zenemdivészeti Egyetem Doktori
Iskolajanak hallgatoival megismertessem, illetve tagabb zenetorténeti kontextusba
helyezzem Offenbach és a ronddformak: Egy feltdratlan repertodr zenetorténeti és
formatani Osszefiiggései cimi Bolyai-0sztondijas kutatasom modszerét és eredményeit.
Munkahipotézisem az volt, hogy a német és francia kulturkorben egyarant otthon lévé 19.
szazadi komponista és hangszeres virtuoz Offenbach rondo6it vizsgalva torténeti
elézményként mind a bécsi klasszikus, mind pedig a francia barokk zeneszerz6i és
teoretikus hagyomanyt tekintetbe kell venni. El6adasom elso részében roviden ismertetem
a palyazatban vallaltak megvalosulasat. Majd arra szeretnék példat adni, milyen
szemléletbeli Ujdonsagokat eredményezhet, ha a rondd formak torténetét nem néhany
kanonizalt szerz6 munkassaganak szisztematikus tanulmanyozasara leszlkitve, hanem
valéban torténészkeént, interkulturalis megkozelitésben vizsgaljuk.
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Kusz Veronika
o

Dohndnyi megvddoldsa és a zenekamara kérdései

A 20. szazad elso felének kiemelked6 magyar muzsikusa, Dohnanyi Erné munkassaga -
elsdsorban politikai okokbol - csak a 2000-es évektél kezdve keriilt a zenetudomany
latokorébe, igy a magyar zeneéletben és az oktatasban egyelére kevéssé jelennek meg a
kutatas eredményei. Palyazatom keretében egy teljes doktori szeminarium, egy néhany
alkalmas szakkollégium, és mas, kapcsolddo publikaciok révén vallaltam aktualis
kutatasaim aktiv disszeminaci6jat a Liszt Ferenc Zenemlivészeti Egyetemen, mivel
meggy6zédésem, hogy Dohnanyi mind zeneéleti jelentésége, mind el6adoi és alkotoi
kivalosaga miatt tobb figyelemre érdemes a fiatal zenészek, leendd zenepedagdgusok
részerol.

Az eredményekrol valé altalanos informaciokat kovetéen részletesebben szeretnék szamot
adni az egyik f6 témarol, amelyet a tanitas soran, illetve a publikaciokban is targyaltam:
Dohnanyi szerepérél a - végiil soha létre nem jott - magyar zenekamara torténetében.
Kapcsolodd Bolyai-0sztondijam soran ugyanis Dohnanyi palyajanak politikai mozzanatait
vizsgalom mint a recepciot erésen befolyasolo elemeket. A zenekamara célja pedig a német
birodalmi zenekamarahoz, illetve a magyarorszagi els6 zsidotorvény sajto- és szinhazi
kamaraihoz hasonloan a zsidé muzsikusok diszkriminalasa lett volna, a szobeszéd szerint azonban
Dohnanyi tudatosan ,elszabotalta” létrehozasat. Eléadasomban roviden osszefoglalom az ezzel
kapcsolatos kérdéseket, dilemmakat, lehetséges valaszokat.
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Szabo6 Ferenc Janos
o

Bel canto - revival?

Napjaink kedvelt marketingfogasa, hogy egy CD musorat valamilyen egykori kivalod
énekmivész koré épitik (,Arias for Farinelli”, ,Homage to Maria Callas” stb.). Jelenlegi
ismereteink szerint az elsd ilyen albumok az LP-korszak kezdetén, az 1950-es években
jelentek meg, s azdéta rendkiviil sok ilyen kiadvany latott napvilagot. Az 1960-as években
harom hanglemez-album is megjelent, amelyek 19. szazadi operaénekesek elott
tisztelegnek. Joan Sutherland The Art of Prima Donna (Decca, 1960), The Age of Belcanto
(Decca, 1964) és Marilyn Horne Souvenir of a Golden Era - The Garcia Sisters (Decca, 1966)
cimi albumai fontos forrasai az eléadom(ivészet torténetére iranyuld kutatasnak, hiszen az
1945 utani bel canto reneszansz idején 19. szazadi operaénekeseket idéznek meg.
Eléadasomban ezt a harom albumot elemzem diszkografiai és eléadomlivészet-torténeti
szempontbol. Vajon hogyan viszonyulnak az eléadomivészek az altaluk megidézett egykori
énekesekhez? A lemezeken hallhatd interpretaciok a bel canto ,eredeti” vagy inkabb az
1945 utani értelmezésének tanui?
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Konyves-Téth Zsuzsanna
[ J

Ebtvos miihelyében - E6tvos Péter operakompondldsi modszerei

A 2021. februar és 2021. augusztus kozotti Osztondijas id6szakban korunk egyik
legmeghatarozobb zeneszerzé személyisége, EOtvos Péter operakomponalasi modszereit
tanulmanyoztam két operaja - a Die Tragodie des Teufels és a Paradise reloaded (Lilith) -
példajabol kiindulva. Valasztasom azért esett e két mire, mert keletkezéstorténetiik
osszefligg, s mindkett6 sajatos a zeneszerzo életmdvében.

Eotvos a legtobb esetben felkérésre ir zenét, igy sokszor kell alkalmazkodnia kiilonboz6
helyszinek, miivészek adottsagaihoz, a megrendelé kéréseihez és igényeihez. igy tortént ez
a Die Tragddie des Teufels esetében is, amelyet a Bajor Allami Operahaznak irt. Bar nem
ritka, hogy EGtvos a bemutatd utan még finomit mdvén, ezdttal ennél sokkal radikalisabb
elhatarozasra jutott: operajaval olyannyira nem volt megelégedve, hogy mar a prébak alatt
megsziiletett benne a dontés, hogy Ujrairja - méghozza nem megrendelésre, hanem
kizarolag sajat elhatarozasabol - az eredeti mivet pedig visszavonja. A Paradise reloaded
(Lilith) harom évvel késobb sziiletett meg: szovegkonyve az els6 opusz atszerkesztett,
néhol kiegészitett valtozata, mig zenéje - ahogy azt EOtvos tobb interjujaban is
hangsulyozza - teljesen Uj.

2018 nyaran volt alkalmam a Die Tragddie des Teufels vazlatait attekinteni a Paul Sacher
Stiftung Eotvos Péter Gylijteményében, késébb pedig a Paradise reloaded (Lilith) anyagat
is vizsgalhattam EOtvos budapesti magangyljteményében. Mindkét esetben feltlnt az a
rendszeresség, logikussag, amely kéziratait jellemzi, s szamos mddszertani hasonlosagot is
felfedeztem a két mi kézirataiban. Idei kutatasom keretén beliil ezeket az anyagokat
vizsgaltam Ujra, s vetettem 0Ossze a zeneszerzdvel készitett aprilisi interjum és a
szakirodalom tanulsagaival. A kutatas eredményeit 2021. majus 7-én ismertettem a
Zenetudomanyi Intézet Zene és zeneélet a 20. szazadi Magyarorszagon cim(i konferencian,
és augusztusban fog megjelenni a 20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivum és Kutatocsoport
honlapjan publikaciom.
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Bucz Magor
[ J
David Lang The Little Match Girl Passion cim(i mUivének ritmikai szempontu elemzése
a zeneszerz0 litéhangszeres kompozicioinak tiikrében

2014. oktober 26-an a Zeneakadémia Nagytermében hallhaté volt egy hangverseny,
amelyen a szamomra addig ismeretlen amerikai kortars zeneszerzd, David Lang két muive
volt hallhato: egy (itbhangszeres kompozicid és egy oratorikus, vokalis m(i. Utobbi volt a
The Little Match Girl Passion, azaz A kis gyufadrus ldny passidja. A koncert kapcsan
megsziiletett bennem az elhatarozas: egyszer behatobban is foglalkozni fogok David Lang
mUvészetével.

Ebbé6l kifolyolag a Zeneakadémia Doktori Iskolajaba valé jelentkezésemkor David Lang
vokalis miiveinek kompozicios elveit és ritualis gondolkodasat helyeztem kozéppontba. Az
Uj Nemzeti Kivalosag Program 6t hdnapos Osztondijas id6szakanak keretein beliil egy olyan
témaval foglalkoztam, amely kotédik a doktori kutatasomhoz, ugyanakkor ahhoz képest
tobbletet jelent. Kotodik, mert Lang mindennem(i miivészetében - igy a vokalisban is -
alapveto jelentdséglek a kilonféle ritmikai folyamatok és patternek, ugyanakkor tobbletet
jelent, mert a ritmuskozpontl gondolkodas legtisztabb megnyilvanulasi formajat, az
Utéhangszeres miveket a doktori disszertaciomban taglaltakhoz képest konkrétabban és
kozelebbrol vettem szemiigyre.

A kutatasom soran célom volt kibontani egy Magyarorszagon eddig alig taglalt témat, abban
bizva, hogy frissen hat az erre fogékony hazai zeneszerzokre, zenei kozvéleményre. Nem
titkolt célom tovabba, hogy a kutatas soran szerzett ismereteket és tapasztalatokat
beépitsem a sajat alkotoi tevékenységembe is.
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